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IMAGINEA LIDERULUI iN LITERATURA ROMANA

Capitolul I

CARACTERIZAREA UNUI LIDER

»Nimic nu este mai practic decat o teorie buna” K. Lewin

Intrucat in orice firma sau forma de asociere exista o organizare formala si o
organizare informala, care deseori diferd sensibil, liderii informali pot sa nu se
identifice cu managerii, adicd persoanele cu functii de conducere in ierarhia
intreprinderii. In aceste conditii este evident faptul ca un bun manager va fi
intotdeauna si un bun lider, dar un bun lider nu este intotdeauna un manager.

Leadershipul poate fi definit ca abilitatea unei persoane de a exercita un tip
de influentd prin intermediul comunicdrii asupra altor persoane, orientindu-le
spre indeplinirea anumitor obiective.

Exercitarea influentei asupra altor persoane reprezinta esenta leadershipului.
Leadershipul formal, care se referd la managerii dintr-o organizatie, reprezinta
dreptul formal sau legitim al acestora de a influenta alte persoane in virtutea
pozitiei lor ierarhice in cadrul organizatiei. Leadershipul informal nu reprezinta
un drept oficial de a-i influenta pe altii, ci rezidd in calitatile intrinseci ale unei
persoane de a exercita o influenta in cadrul unui grup informal.

Influenta asupra altora se poate exercita pe o gama larga de cai, care se extind
de la cea amiabila la cea coercitiva. Astfel, D.Kipnis, S.Schmidt, C.S.Smith si
[.Wilkinson considera ca pot fi identificate urmatoarele tipuri de strategii de
influentare a oamenilor:

» Ratiunea - folosirea situatiilor, evenimentelor, proceselor si a datelor si
informatiilor ce le reflecta pentru dezvoltarea argumentelor logice.



» Prietenia - cautarea sprijinului, folosirea magulirii, crearea bunavointei.
» Coalizarea - mobilizarea altora in cadrul organizatiei.

» (Caderea la invoiala - negocierea pe baza folosirii recompenselor.

» Agresivitatea - folosirea abordarii directe si in forta.

» Autoritatea superioara - castigarea sprijinului autoritatilor superioare ale
ierarhiei pentru sporirea dificultatii cererilor.

» Sanctionarea.

Capitolul 11

TIPURI DE ABORDARE

Studiul efectuat de autorii citati asupra unui numar reprezentativ de manageri
a evidentiat faptul ca cele mai uilizate strategii sunt cele bazate pe ratiune si
agresivitate, 1ar cel mai putin folosite se refera la utilizarea autoritatii superioare
si la sanctionare. Ca unul dintre subiectele cele mai studiate i1n management,
leadershipul constituie astazi terenul afirmarii a numeroase idei, o buna parte
dintre acestea contradictorii §i controversate, stare de fapt determinatd de
unghiurile variate de abordare a problematicii sale, care au condus la conturarea
a trei directii majore de cercetare.

a) Abordarea prin prisma trasaturilor liderului



Inceputul studiilor consacrate leadershipului s-au ficut pe coordonatele
acestei abordari, axata pe ideea ca diferentele intre performantele subordonatilor
se datoresc trasaturilor liderului.  Principalele trdsaturi luate in considerare au
fost urmatoarele:

- caracteristici fizice - varsta, inaltime, greutate, infatisare;

- caracteristici de baza - clasd sociald, educatie, experienta,
mobilitate profesionala;

- personalitate - curajos, caracter hotarat, independenta,
incredere in sine, tendintd de autoritarism, amiabil, Inclinatii de dominare si
subordonare;

- inteligenta - cunostinte, judecati, mobilitate intelectuala;

- caracteristici sociale- prestigiu, tact, diplomatie, spirit de
cooperare, charisma, popularitate, abilitate manageriala;

- profesionalism - responsabilitate, initiativa, determinare,
finalizare corecta.

Pe baza acestor abordari a trasdturilor leadershipului, R. Stotgill a evidentiat,
tot cd urmare a unor cercetari efectuate in intreprinderi industriale, trasaturile ce
caracterizeaza liderii de succes si anume:

- puternica orientare spre asumarea de responsabilitdti si angajarea
totald in Tndeplinirea sarcinilor;

- determinare in urmarirea scopurilor stabilite;

- curaj si originalitate n rezolvarea problemelor;

- dorinta de manifestare a initiativei in diverse cadre sociale;
- incredere in fortele proprii si puternica personalitate;

- disponibilitate pentru acceptarea consecintelor actiunilor si deciziilor
altor persoane;

- abilitdti de influentare a comportamentului altor persoane si
capacitatea de structurare a relatiilor interpersonale, astfel incat sa-si poatd atinge
scopurile propuse.



b) Abordarea prin prisma comportamentului liderului

Daca abordarea precedenta era concentratd asupra raspunsurilor la intrebarea:
Cum trebuie sa fie liderul eficace? Aceasta a doua abordare se confrunta cu
intrebarea: Ce face liderul eficace? —cu alte cuvinte, cum isi exercitd influenta
asupra celorlalte persoane.

Comportamentul liderilor eficace se 1inscriu in perechile antonimice
autocratic-democratic, directiv-permisiv si orientat spre sarcini-orientat spre
persoane. Desi exprimate diferit, cele trei perechi semnifica, in esentd dominanta
comportamentald a liderului : comportament axat pe realizarea sarcinilor,
productiei.

¢) Abordarea situationala, contingentiala

Intensificarea cercetarilor in domeniul trasaturilor si modalitatilor de actiune
ale liderului eficace au impus progresiv ideea cd practica in conditiile actuale a
leadershipului este deosebit de complexa, neputand fi inscrisa pe coordonatele
simplificatoare ale abordarilor prin prisma caracteristicilor liderului sdu a
comportamentului acestuia.

S-a conturat astfel un mod de abordare, diferit, care este mult mai complex
decat cele prezentate mai sus, intrucat urmareste evidentierea influentei factorilor
situationali asupra caracteristicilor liderului si asupra comportamentului acestuia,
precum si relevarea modului in care combinarea acestor trei elemente majore
determind realizarea unor performante individuale, la nivel de grup si de
organizatie.

Aceasta abordare, incearca sd demonstreze cum caracteristicile liderului si
comportamentul acestuia sunt potentate de factorii situationali, din aceasta
imbinare rezultand un anumit nivel de performante care reflecta fidel calitatea
imbinarii. In plus, abordarea situationald evidentiaza faptul ci leadershipul este
flexibil, modificandu-se in functie de stadiul maturizarii subordonatilor.

O contributie substantiald la abordarea situationala a leadershipului a avut-o
F.Fiedler, ale carui preocupari s-au concentrat asupra stilului de conducere care



prezinta cea mai mare probabilitate de a permite alegerea obiectivelor fixate. Prin
cercetarile sale incepute in anii ’50, el a ardtat cd modul de practicare a
leadershipului este influentat puternic de contextul situational si cd eficacitatea
activitatii unui grup este conditionatd de personalitatea liderului acestuia si de
masurd 1n care contextul respectiv 1i ofera leaderului suficientd putere pentru a-1
controla.

Pentru cei doi termeni ai relatiei lider-situatie, Fiedler propune urmatoarele:

Personalitatea leaderului, care evidentiaza pe baza de chestionar, reactia
liderului fata de subordonatii cu care nu doreste sd lucreze. Liderul care poate
aprecia favorabil subordonatii, dandu-le o notd ridicata, practicd un leadership
orientat spre persoane, adicd bazat pe stranse relatii impersonale cu subordonatii
si fard a acorda multa atentie efectelor nefavorabile pe care cei mai putin preferati
subordonati le pot avea asupra performantelor grupului. Liderul, care isi noteaza
sever subordonatii, cel mai putin preferati, este orientat spre realizarea sarcinilor
pe care urmareste sa le indeplineascd cat mai bine chiar cu riscul unor relatii
incordate cu unii subordonatii.

Situatia, clasificatd prin prisma a trei factori:
- relatiile lider-subordonat;

- puterea pozitiei liderului, adica masurd in care acesta poate cere subordonatilor
sd-1 accepte dispozitiile(care depind de recompensele si sanctiunile pe care le
poate da, respectiv de pozitia pe care o ocupa in ierarhia organizatiei);

- structura sarcinii, adicd gradul 1n care aceasta poate fi prevazuta sau programata.
Din combinarea acestor elemente si a diferitelor dimensiuni pe care le pot avea in
situatii specifice, autorul citat determina relatiile dintre variabilele situationale si
modalitatile corespunzatoare de practicare a leadershipului, prezentate mai jos:

Situatiile de leadership in conceptia lui F.Fiedler

Situatia

Factorii situatiei Leadershipul  corelat cu  performantele
subordonatilor

Relatiile lider-subordonat  Puterea pozitiei liderului Structura sarcinii



I. Bune Puternica Structuratd Directiv

2. Bune Slaba Structuratd Directiv

3. Bune Puternicd Nestructurata Directiv

4. Bune  Slaba Nestructurata Permisiv

5.Moderat slabe Puternicd  Structuratd Permisiv

6.Moderat slabe  Slaba Structurata Nehotarata

7.Moderat slabe Puternicd  Nestructurata Nici o relatie gasita

8.Moderat  Slabe Slaba Nestructurata Directiv

Tabelul evidentiaza si faptul ca, In anumite situatii, un anumit tip de
leadership se dovedeste cel mai eficace, permitand obtinerea celor mai bune
performante ale echipei. De exemplu, pentru situatiile 1 si 3 leadershipul directiv
este indicat prin prisma indeosebi a primelor doud variabile situationale, desi cea
de-a treia structurd sarcinii-variaza.

d) Abordarea combinata

Deoarece, fiecare dintre abordarile precedente trateaza dintr-un singur unghi
problemele diversificate si complexe ale leadershipului, s-a propus in ultima
perioadd, o abordare care sa imbine contributiile celor precedente si sa trateze
concomitent leadershipul din multe unghiuri. In aceastd abordare cuprinzitoare,
se considerd cd formatia de baza si experienta liderului, abilitatea de a comunica
a acestuia si perceptiile sale cu privire la subordonati, la situatiile cu care se
confrunta si la propria persoana determina capacitatea sa de a diagnostica in mod
corect situatiile si de a adopta, In consecintd, comportamentul cel mai indicat.
Aceasta capacitate, la randul ei, conditioneaza abilitatea liderului de a-si influenta
subordonatii si, implicit, performantele individuale si ale grupului. Exercitarea
leadershipului poate imbraca, in functie de personalitatea liderului, de
comportamentul sau predominant in raporturile cu subordonatii si de situatiile
specifice in care actioneazd, forme diferite numite stiluri de conducere.



Capitolul IIT

STILURI DE CONDUCERE

Stilul de conducere reprezintd un anumit mod de exercitare a leadershipului,
caracterizat prin trasaturi specifice ale relatiilor lider-subordonati. Stilul de
conducere desemneaza, in sens larg, felul in care se lucreaza cu oamenii, iar in
sens restrans, ansamblul de atitudini si metode de lucru folosite de lider in
exercitarea functiilor sale manageriale.

Cea mai larg cunoscutd impartire a stilurilor de conducere apartine lui
K.Lewin si cuprinde:

a) Stilul autoritar, in care conducatorul ia singur majoritatea
covarsitoare a deciziilor, determind in amanunt activitatea subordonatilor, fixeaza
sarcinile de munca si metodele de lucru. Stilul este eficace, dar genereaza tensiuni,
frustrari, nemultumiri, apatie si chiar rezistenta din partea subordonatilor. Este
indicat n situatiile de criza, incordate, in care timpul, calitatea si fondurile banesti
angajate sunt factorii determinanti.

b) Stilul democratic, in care conducatorul isi implica larg
subordonatii individual sau in grup, in fixarea obiectivelor de atins, stabilirea
strategiilor de urmat, evaluarea performantelor realizate. Stilul este eficace,
asigurad stabilirea unor relatii de buna colaborare lider-subordonati si a unui climat
socio-afectiv placut, precum si independenta de actiune a membrilor grupului.

c) Stilul ”laissez-faire” (permite actiunea sau lasa-i sa faca),
in care conducatorul lasd subordonatilor sai intreaga libertate de decizie si de
actiune, le furnizeaza unele informatii suplimentare si nu se intereseaza de
desfasurarea activitatii acestora. Stilul conduce la inregistrarea unei eficiente
regresive a activitatii grupului si favorizeaza, la inceput, instalarea unei atmosfere
destinse de lucru.

Experienta a demonstrat insd ca, de reguld, un lider nu practica in
exclusivitate un singur stil de conducere si cd nici un stil nu este potrivit pentru
toate situatiile cu care se confrunta un conducétor. In consecintd, cea mai realista



abordare a stilului de conducere consta in considerarea acestuia ca fiind dependent
de situatia in care se exercitd, de personalitatea conducatorului si de capacitatea
subordonatilor sai, ceea ce va determina acelasi leader sa utilizeze diferite stiluri
de conducere.

Corform studiilor efectuate de Lewin (in anul 1939), acesta a ajuns la
concluzia ca stilul democratic este superior, si cu rezultate mult mai bune,
stilurilor autoritar si “lassez-faire”.

Capitolul IV

LIDERUL — iNTRE MIT SI REALITATE

Este un mit care spune ca ,,Lideri se nasc”. Cu toate acestea, in ultima vreme
putem vedea mii si mii de reclame care anuntd cursuri de Leadership
organizational, Leadership in 3 pasi, Leadership si motivare, Leadership si
delegare, etc. Sa fie acesta un prim semn al faptului ca mitul a disparut in favoarea
realitatii? Sa fi fost oare stiinta cea care a facut ca liderii sa se creasca in loc de a
se naste?

Nu stim cu certitudine adevarul, dar stim ceea ce afirma toate cursurile
moderne de leadership si management - Liderii buni se fac, nu se nasc.

Liderul este acea persoana care reuseste sa ii facd pe oameni sa vrea sa
realizeze obiectivele si sarcinile pe care le au de dus la bun sfarsit. Liderul este
cel care influenteaza alte persoane Inspre realizarea misiunii $i obiectivele unui

grup.
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De ce calitati ai nevoie pentru a fi lider

Toate cursurile si cartile de leadership incep cu o scurta caracterizare a acestui
lider. Dintre principalele astfel de calitati, amintesc: entuziasmul, optimismul,
comunicativitatea, onestitatea, hotdrarea, echilibrul si obiectivitatea. Aceste
calitati pot fi cu adevarat dobandite odata ce nu te-ai nascut cu ele?

Ce trebuie sa cunoasca un lider pentru a reusi sa conduca un grup de oameni?
Liderul are nevoie:

» sa se cunoasca pe sine - calitati, defecte, interese, valori sau moduri in care
reactioneazd in anumite conditii;

» sa fie un bun cunoscétor al oamenilor si un bun psiholog pentru a sti cum
sd 11 motiveze si s i1 conduca pe acestia;

» sa fie un bun cunoscator al mecanismelor unui grup si al modului acestuia
de a reactiona in anumite conditii;

» sa cunoasca modalitatile de abordare ale conflictelor si conducerea lor catre
armistitiu.

Care este forta din spatele liderului?

In general, liderul este obligatoriu cel care crede cel mai mult in proiectul de
care se ocupa grupul. Liderul este cel care crede in obiectiv, dar si in echipa.
Pentru a putea acorda incredere echipei sale, liderul trebuie sa-si acorde in primul
rand lui increderea de a pune oamenii in cele mai bune roluri. Pentru aceasta,
trebuie sa 151 cunoascad bine membrii echipei, precum si, punctele tari si cele slabe
ale acestora. Doar astfel, isi va putea realiza o echipa echilibrata si eficienta.

Al doilea pas catre atingerea obiectivului de echipa ar fi motivarea oamenilor
care alcatuiesc echipa. Acest lucru presupune in primul rdnd cunoasterea
motivatiilor oamenilor si identificarea acestora cu proiectul.

Cel de-al treilea pas este exemplul personal. Oamenii nu vor urma vorbele,
vor urma faptele. Liderul trebuie sa fie cel care sa se afle mereu in fruntea echipei.
In acelasi timp, el trebuie in permanenti si asigure comunicarea in cadrul echipei
si sd aplaneze conflictele.
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Capitolul V

TRASATURILE UNUI LIDER

- asigura o directie clara pentru ceilalti
- motiveaza membrii echipei pentru a accepta provocarile
- incurajeaza oamenii ca sa lucreze impreuna

- asigura suport individual, incurajand si oferind sfaturi pentru indeplinirea
sarcinilor

- stimuleazd oamenii din jur pentru a incerca abordari loiale diferitelor
situatii

- accepta responsabilitati si este pregatit sa gestioneze situatiile conflictuale
atunci cand apar

Ce inseamna sa fii un lider bun?

Existd o intreaga literatura despre ce inseamna sa fii lider, ce face si ce ar
trebui sa faca un lider si ce inseamna leadership. Exista diferite teorii despre faptul
ca o persoana poate fi lider daca are anumite calitdti inndscute. Alte terorii ne spun
ca oricine poate deveni lider daca face ceva in acest sens, se dezvoltd ca
personalitate si, in timp, prin experientd, capata anumite calitati potrivite pentru a
fi un lider bun. Cert este un singur lucru — oricine are potential de a fi lider daca
are dorintd de a lucra asupra sa si dacd are o motivatie pentru asta.

Am schitat pentru voi mai jos 8 calitdti pe care trebuie sa le aiba un lider bun:
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1. Un lider bun este optimist.

Liderii raman a fi optimisti in pofida la toate dificultétile sau situatiile care pot
apdrea. Ei molipsesc pe cei cu care lucreaza cu optimism si le insufld credinta in
mai bine. Rolul liderului este de a “contamina” pe ceilalti cu optimism.

2. Un lider bun stie spre ce merge.

Daca un lider nu are o viziune clard si nu stie Incotro merge, nici adeptii sai nu
vor sti. Fard asta o organizatie va ajunge la haos, isi va pierde relevanta pentru
public si va disparea.

3. Un lider bun are un plan realist.

Liderii seteaza obiective clare si merg spre atingerea lor avand un plan realist. Stiu
a da o apreciere reald a situatiei, nu se mint $i nu se complac in lucruri care de fapt
nu exista.

4. Un lider bun este atent la capacitatile si resursele pe care le are.

Deseori liderii sunt priviti ca oameni care riscd. Este adevarat. Insa riscd doar
atunci cand au o imagine clard despre capacitatile reale pe care le au si nu se
arunca in gol de dragul riscului.

S. Un lider bun ascultd mai mult si vorbeste mai putin.

Calitatea de a te face auzit este importantd pentru lider, insd daca neglijeaza
opiniile altora, nu este atent la nevoile adeptilor sai, nu le ia in considerare parerea,
va pierde increderea si sustinerea lor. Leadership-ul inseamna sa intelegi ce altii
isi doresc. Un lider bun nu este un dictator care se crede atotputernic.

6. Un lider bun nu critica niciodata in public.
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Acei conducdtori care critica in public angajatii sau i1 pun intr-o situatie incomoda
in fata colegilor nu sunt lideri. Sunt persoane care au probleme psihice si doresc
doar sd-si transfere problemele pe alte persoane. Cel care meritd sa fie criticat
trebuie sa fie criticat intr-un cadru fata in fata.

7. Un lider bun nu va cere altora sa faca ce el nu vrea sa faca.

Daca un lider scapa ceva din ména nu va astepta ca cineva sa ridice. Dacd are ceva
de aruncat la gunoi, arunca el si nu roaga pe altii. Un lider bun nu pune pe adeptii
sdi in situatii incomode.

8. Un lider bun poate motiva.

Liderii au o calitate speciala atunci cand vine vorba de organizare, de a
coordona o echipa, un proiect, stiu cum si cui sd delege corect sarcinile, stiu cum
sd comunice, stiu a evalua lucrul efectuat, pretuiesc munca altora si se pricep la
motivare.

Intre liderii — personaje ale operelor literare consacrate, care pun in lumini
caractere puternice, personaje arhetipale cu calitdti exceptionale, se detaseaza
cateva modele de personaje feminine, dar si masculine, ce devin adevarate
embleme pentru cititori: Mara, Vitoria Lipan, Harap-Alb, Alexandru
Lapusneanul, Popa Tanda, Zoe, Stefan cel Mare. Sunt personaje fictive, dar si
reale, povestile lor dainuie in inima cititorilor datoritd fortei cu care sunt
construite. Literatura abunda de femei frumoase, aparent delicate, dar cu o tarie
de caracter remarcabild, ce au puterea de a lupta impotriva prejudecatilor si devin
neinfricate atunci cand trebuie sa infrunte viata cu fruntea sus. Primesc lovituri
in drumul lor, dar reusesc cu demnitate si sa supravietuiasca pentru ca sunt
conduse de o luptd interioara. Motivele sunt diferite, dar ele stiu sa urmeze
realizarea visurilor, sa pretuiasca iubirea, onoarea si spiritul lor bantuie sufletele
noastre. Voi prezenta mai jos o selectie subiectiva cu personaje puternice din
literatura pe care le-am descoperit si admirat de-a lungul timpului.
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Capitolul VI

MARA de I. Slavici

Banul e mare
putere, el
deschide toate
usile si strica
toate legile.

Toan Slavic

Romanul Mara incepe prin a prezenta personajul ce-i dd nume: Mara, o
femeie ramasa vaduva cu doi copii mici de crescut — Persida si Tricd — dar este
“tanard si voinicd, si harnica, si Dumnezeu a mai dat sa aiba si noroc”.Mara 1si
iubeste foarte mult copiii si tocmai de aceea este capabila sa faca totul pentru
binele lor, asfel ea strdnge bani zi de zi pentru cei doi copii si pentru
inmormantare. Doreste mereu ca fata si baiatul ei sa fie deosebiti, dar pentru
aceasta trebuiau sa primeascad o educatie cum se cuvine si de aceea ea decide ca
pe Persida sd o dea la manastire, iar pe baiat sa-1 trimita la scoala.

Maica Aegidia este o femeie respectatata si Mara isi lasd fiica in grija
acesteia, la 0o manastire catolica, cu o reputatie foarte buna, din Lipova. Cu timpul,
Persida o considera pe maica ca pe un parinte spiritual, iar aceasta prinde drag de
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Persida, si o ajuta pe Mara, femeia platind mai putin, ca sa aiba bani pentru Trica,
acesta din urma invatand la scoala. La scoald Trica se bate cu un coleg mai mare
decat el, iar acesta, pentru a nu o face pe mama lui sa se planga ca de obicei, se
duce la manastire. Persida, afland de cele petrecute, iese fard permisiune din
manastire si pleacd impreuna cu Tricd pe Muresul involburat. Afland de cele
intdmplate Mara si maica Aegidia aleargd in urma luntritei, Mara murind de
spaimad, iar maica Aegidia de rusine. Din fericire, copiii sunt salvati de morari, iar
Persida se Intoarce la manastire impreund cu maica Aegidia, iar Tricd se duce cu
mama lui.

Intr-o zi de primavara, un geam al manastirii se sparge din pricina vantului
puternic, iar in acel moment Natl o zareste pe Persida si ramane incremenit. Din
acel moment viatd amandurora cunoaste o intorsaturd radicald, Natl neputand s-o
scoatd din minte pe Persida, iar fata simtea ca in sufletul ei se Intampla ceva cu
totul diferit. Trica este trimis de mama lui la manastire pentru a o lua pe sora sa
care se facuse mai mare si de care ramdsese tulburat de frumusetea acesteia.
Pentru ca Persida se plictisea stand 1n casa si rostind niste cuvinte, care pe Mara
o tulburara, aceasta decide sd mearga la Arad, unde 1-a dat pe Tricd ucenic, la
casa lui Claici. Si pentru ca se apropia nunta Milenei, fata cojocarului, Mara o lasa
si pe Persida impreund cu Tricd, aceasta intorcandu-se singura acasa, cu o
scrisoare pe care trebuia sd o dea maicii Aegidia.

Tocmai in aceste zile Natl isi incepea cei doi ani de calatorie si cd din
intamplare se intalneste cu Persida, la nunta lui Muntenu cu Milena, care era tinuta
la brat de catre cavalerul de onoare al miresei, Codreanu, care o placea pe Persida.
Persida urma sa se marite cu Pavel Codreanu, dar il refuza, deoarece il iubea pe
Natl, ea reprimandu-si Tnsa acest sentiment. Acest fapt 1l face pe Codreanu sa se
insoare cu alta. Natl se intoarc acasd, dar cu sase luni inainte sa i se termine cei
doi ani de calatorie. Acest lucru putea fi trecut cu vederea de catre Hubar si
partenerii sdi, dar cum Bocioaca afla ca lui Natl 11 placea de Persida il trimite pe
Natl si mai petreca inci citeva luni departe de familia lui. Intors din cilitorie,
Natl gaseste multa veselie la casa lui, Persida fiind de asemenea fericitd de
intoarcerea acestuia. Totul era pregdatit pentru ca Natl sa devina stapan, dar
Bocioaca privind in cartea lui de calatorie observa ca feciorul lui Hubar a petrecut
mult timp lenevind decat muncind pe la macelari, lucruri care l-au facut sa-i
amane “tdietura de maiestru” a lui Natl. Hubar se simtea rusinat de fapta fiului
sdu care cautd mereu sa-i spuna ceva, pana in ziua cand a venit in macelarie sa-1
mustre si-1 gasi la lucru cu un cutit in mana. In clipa cand a vrut si se nipustesci
asupra lui Natl, acesta isi arunca cutitul din mana si 1l impinge pe Hubéar pentru a
nu fi palmuit, dar Hubar cade si se loveste. Totul a fost interpretat de o calfa, care
se afla acolo precum ca Natl ar fi vrut sd-1 omoare pe Hubar. Singura care nu a
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crezut acest lucru a fost Persida care nu putea crede astfel de lucruri despre omul
pe care-l iubea. Astfel ea a inceput sa se intalneasca, pe ascuns cu Natl, doar in
prezenta lui Bandi, singurul in care avea incredere Persida.

Natl si Persida s-au cununat pe ascuns cu ajutorul lui Tricd si a lui Codreanu
(care nu o putea refuza pe Persida), si-au plecat impreuna la Viena pentru cateva
luni. Cu toate cd Persida ducea dorul casei fiind printre strdini, se simtea bine
stiind cd Natl o iubeste si ea il iubeste pe el. Totul pand intr-o zi cand sosi o
scrisoare de la Tricd in care Mara isi ierta fiica si o chema indirect acasa.

Natl se sperie de aceasta scrisoare si incepu sa faca tot posibilul pentru a nu
se Intoarce acasa. Dar, in cele din urma ei se Intorc acasa, unde Persida era
asteptatd de Mara si de Trica, iar Natl doar de mama lui, cu tatdl fiind certat de
mult. Natl s-a vazut cu Burdea, apoi acesta din urma i face o vizita Persidei, care
era amarata si cu ochii invinetiti dupa ce Natl o batu. Acest lucru, bataia, nu o
putu Inghiti Persida si hotari in sfarsit sa plece inapoi acasa, dar impreund cu sotul
ei. Au luat carciuma din spatele Sardriei cu toate ca la inceput le-a fost foarte greu,
dar Persida 1si dadea toata
silintd ca totul sa fie cat mai
bine pentru amandoi. Natl
era iscodit de catre Oncea si
de Hubaroaie s- o lase pe
Persida, -0 indeparteze de
el asa cum s-ar pricepe el mai
bine. Asa ca Natl o lasa
numai pe Persida sd
munceasca pe cand el parea mai mult a fi un oaspete si nu un stapan.

Tricd muncea acum la casa lui Bocioacd de unde mai de demult fusese
alungat. Acum era Insa foarte bine pentru el deoarece era mana dreaptd a lui
Bocioaca si o insotea pretutindeni pe Marta, sotia lui Bocioacd, si mama a unei
fetite de 12 ani. Atat de mult a stat Tricd pe langa ea incat au ajuns sa fie mai
apropiati unul de celalalt fara ca Bocioacd sd-si dea seama de ce se intampla. Atat
de mult 1l pretuiau pe Trica incéat Persida si Bocioacd I-au rascumparat cu bani
multi pentru a nu fi luat la rdzboi.

Natl nu mai poate suporta despartirea de parinti, de avere, de o viatd buna si
plina de huzur si o bate pe Persida dipretuind-o tot mai mult pe zi ce trece. Persida
nu mai suporta betia in care cazuse Natl, nici bataile sau vorbele ne la locul lor,
motiv pentru care 1l paraseste si se duce sa trdiasca impreuna cu mama ei care o
primeste cu bratele deschise. Trica, afland ca nu Mara i-a platit rascumpararea, ci
Bocioaca, se decide sa se inroleze in armata pentru a-i putea plati lui Bocioaca
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banii pentru rascumparare. Totul i-a luat prin surprinde pe toti si mai ales pe Marta
si pe Persida ce au facut tot posibilul ca el sa nu fie luat la razboi.

Persida se Intoarce acasa la sotul ei, urmand ca peste cateva zile sa se nasca
fiul acesteia si a lui Natl. In ziua aceea a venit si Mara la Persida si au hotarat apoi
sd faca tot ce le va sta in putinta ca Natl sd se impace cu parintii sdi $i ca maica
Aegidia sa fie nasa copilului. Hubaroaie si Hubar I-au iertat pe Natl si-au venit sa-
si vada nepotul. Hubdr era insa nemultumit, deoarece credea ca nepotul sau este
nelegitim, dar se linisti atunci cand afla ca Natl si Persida sunt cununati si ca
nepotul lor este legitim. Mara nu se putea impaca cu gandul ca nepotul sau este
botezat la catolici, dar se multumeste sa-1 stie sanatos.

Cu toate pregatirile pentru botez, Bandi fusese parca uitat de Persida si de toti
(Bandi fiind fiul nelegitim al lui Hubar cu Reghina), si parcd nu mai putea sta in
prejma lor cat timp era Hubar printre e1, el urandu-1 pe Hubar. Trica s-a intors de
la rdzboi ranit la sold, dar schimbat la caracter, era chiar barbierit si pieptanat, iar
in vocea lui se putea citi hotdrarea si maturizarea. Mara era tare fericita sa-si vada
iar amandoi copiii la un loc. Peste putin
timp Natl si Tricd au DINCOL "r')"" DE POD  devenit maiestri cu
ajutorul Iui Oncea si a SIS v lui Bocioacd, ce au
inchis un ochi in fata lipsei lor de
experienta. Persida

urma sa se mute in
casa lui Hubar, iar birtul rdmanea dupa
voia ei, lui Bandi, la

~ care tinea foarte mult.
Dar Hubér se ofera sa-

. A

[ [ 7 1 ia cu el intr-o
calatorie la Pesta, la Viena, Bandi acceptand aceasta caldtorie numai pentru ca
Persida i-o cerea.

Aflati singuri in carciuma din Sararie, Bandi si tatdl sau, Hubar, au Inceput s
discute despre calatorie. Tot vorbind, intr-un final Bandi il pune pe Hubar sa
recunoascd faptul cd i este tata. Hubdr nu mai are de ales asa ca recunoaste fara
ocolisuri, iar in acele clipe, Bandi, parca innebunit, se napusteste la pieptul tatalui
sdu si-1 lovi pana ce-1 omori razand. Persida intra pentru a afla ce se intamplase
si-1 zari pe Hubar la pamant si pe Bandi razand in linistea ce-1 invaluia.
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Mara este un
reprezentativ pentru
Slavici. Romanul urmareste
de la Radna, al copiilor ei,
parcursul trecerii acestora spre varsta adulta.

personaj complex s
conceptia artisticd a lui
destinul Marei, precupeata
Persida si Trica, pe

Mara rdmasese vaduva cu doi copii "sdracutii de ei", dar era inca "tanara si
voinicd si harnicd si Dumnezeu a ldsat sa mai aiba si noroc". Barbatul sdu,
Barzovanu, fusese "mai mult carpaci decat cizmar" si-si petrecuse viata stand mai
ales “la birt decat acasa”, lasandu-le copiilor o livada de "vreo doua sute de pruni',
o vie pe dealul de la Paulis si casa care era a Marei, data ca zestre cand se maritase.

Mara este precupeatd, "prima femeie capitalist din literatura noastra" (N.
Manolescu- "Arca lui Noe"), deoarece isi castigd existenta din negustorie "vinde
ce poate si cumpara ce gaseste", de marti dimineata si pana sdmbata noaptea, ea
alearga cu marfa de la Radna la Lipova, apoi la targul cel mare de la Arad. Ca o
adevarata "femeie de afaceri" (businesswoman-N. Manolescu), Mara are un
singur scop, acela de a strange bani, conducandu-se dupa o reguld specifica
economiei de piatd, aceea ca " vinde mai
bucuros cu castig putin, decat ca sa-i
cloceasca marfa".

Mara se 1Inscrie in  categoria
personajelor feminine puternice sl
ambitioase. Cel mai tolerant si deschis
personaj al romanului este Mara care are o
capacitate mare de adaptare la lume in care
traieste si 0 accepta asa cum este. Are un
caracter complex, si reprezinta tipul
avarului care se afla in faza de acumulare
primitiva a capitalului, pentru cd ea nu
investeste banii, ci ,,11 strange la ciorapi”. Inca de la inceput, naratorul o
caracterizeaza in mod direct, ca fiind o vaduva cu doi copii, insd inca ,,tanara si
voinicd si harnica”. [i realizeaza un portret fizic in care insista asupra staturii
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masive si lipsite de feminitate ,,Muiere mare, spatoasd, greoaie si cu obrajii batuti
de soare, de ploi si de vant”. Trasaturile de caracter ale Marei se desprind in mod
indirect din faptele, gesturile si limbajul acesteia. Este o mama orgolioasa,
deoarece atunci cand vede alti copii spune ,,saracutii mamei”, iar despre ai ei ,,apar
zdrentarosi si desculti, sunt totusi sdndtosi si rumeni, voinici si plini de viata,
destepti si frumosi, insa nepeptanati si nespalati si obraznici”. Cu toate acestea isi
alina gandurile prin monologul interior ,,Tot n-are nimeni copii ca mine!”.

Naratorul prezinta o zi din viata Marei din care reiese ca pentru aceasta, banii
si copii sunt la fel de importanti. In unele secvente, atasamentul femeii pentru bani
depaseste dragostea pentru copii (secventa in care trebuia sd plateasca
rascumpirarea lui Tricd). Intr-o lume multiculturald, cum este aceea in care
traieste Mara, ea ramane personajul cel mai tolerant si singurul dispus sd ia
lucrurile asa cum sunt. Are instinctul vietii si este memorabila prin tenacitate si
cultul muncii, tocmai de aceea este capabild sa stranga copiilor sidi o suma mare
de bani. Indrizneati si autoritard, are putere si dragoste de munci, o inteligents
pragmatica ce o ajuta in economisirea banilor, reusind cu multd ambitie sa nu i1
cheltuie. In relatia cu ceilalti, Mara este autoritard, urméand ci odati cu aparitia
nepotului ei sa-si dezvaluie latura afectiva, sensibilitatea de mama si de bunica.
Registrul stilistic in care este prezentata Mara este cel indirect liber, care poate fi
considerat o marca a implicarii. Aici dispar elemente de relatie, se reduce distanta
dintre narator si personaj pentru ca naratorul 1si asuma o parte dintre opiniile
personajului. Ioan Slavici contureaza un univers in care personajele au trasaturi
deosebite ce definesc diferite caractere. Mara are astfel, instinctul vietii si este
memorabila prin tenacitate si prin cultul muncii. Figura precupetei din Radna
domina intregul roman prin forta ei, prin trasaturile si complexitatea ei. Mara este
un caracter ,, bine determinat, o prezentd dominantd de la inceput si pana la
sfarsitul romanului.” Foarte bine se aseamand cu Vitoria Lipan. Cele doua
personaje feminine si principale din romanele "Baltagul" de Mihail Sadoveanu si
"Mara" din romanul omonim al lui Ioan Slavici sunt construite cu modalitati
artistice diferite, dar pot constitui subiectul unei paralele literare, deoarece ele au
evidente asemanari caracteriale.

Fire energicd si ambitioasd, Mara ascunde sub masca asprimii, 0 mare
sensibilitate si suferd de fiecare data cand copiii ei trec prin dificultati, fiind
totdeauna de partea lor. Cand casnicia Persidei este in declin, Mara e un
permanent sprijin moral pentru fata ei, 11 da dreptate si o ajuta sa treaca peste
greutdti. Ca si Vitoria Lipan, Mara este o personalitate puternica, darza, ferma si
tenace, urmarindu-si indeaproape scopul, acela de a strange bani, pentru a avea
un statut social si material solid.
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Banii ii confera demnitate si respect de sine si Mara nu vrea s mai ajunga la
starea de umilintd pe care i-o daduse sardcia: "nici ca se uitau oamenii ca mai-
nainte la dansa. Las! Ca banul te ridica si in sufletul tdu, si in gandul altora, dar
banul agonisit e dovada de vrednicie".

Datorita capacitatii ei de a lua viata asa cum este, Mara a fost considerata a fi
"viatd insdsi, patimasa, puternica, rea, lacoma, generoasd, vorace, dar si darnica;
animatd de tensiunile cele mai obscure, dar si indrumata de elanurile cele mai
nobile; neiertatoare, aspra, severa si blanda" (Magdalena Popescu).

Calculata si chibzuita, harnica si inteligenta, cu o mare vointa si stapanire de
sine, Mara Intruneste toate virtutile ce compun viziunea etica a lui Slavici, care
construieste astfel o eroind demna de toata pretuirea si fata de care are simpatie si
intelegere. Desi personajul Mara ocupa in carte un spatiu mai putin extins decat
fiica ei, Persida, totusi figura precupetei din Radna domina intregul roman prin
forta e1, prin pregnanta trasaturilor si prin complexitate. Mara este un personaj la
care se raporteaza si celelalte si care, prin ponderea lui, reprezintd un factor de
echilibru. Insusi portretul ei fizic sugereaza masivitate, stabilitate: "Muiere mare,
spatoasa, greoaie si cu obrajii batuti de soare, de ploi si de vant, Mara sta ziua
toatd sub satra, in dosul mesei pline de poame si de turta dulce".

Sufletul ei este dominat de doua pasiuni: pentru copiii sdi si pentru agonisirea
de bani. Dragostea fata de familie si patima inavutirii, dobandita mai recent, ii
scindau personalitatea intr-un mod dramatic si cele doua sentimente nu intrd in
conflict atunci cand este vorba de Mara. Inventiva, aceasta gaseste intotdeauna
modalitatea de a-si realize planurile in ceea ce-1 priveste pe copii cu cat mai putina
cheltuiala, determinand-o pe maica Aegidia s-o tina pe Persida aproape gratis, iar
pe cojocarul Bocioaca sa plateasca scutirea lui Trica de armata.

Datoritd capacitatii ei de a lua viata asa cum este, Mara a fost considerata a fi
"viatd insdsi, pdatimasd, puternicd, rea, lacoma, generoasa, vorace si darnicd;
animatd de tensiunile cele mai obscure, dar si indrumatd de elanurile cele mai
nobile; neiertatoare, aspra, severa si blanda" ( Magdalena Popescu )

S-a spus, de asemenea, cd "Mara e un caracter" bine determinat, o prezenta
covarsitoare de la inceputul si pana la sfarsitul romanului, in vreme ce Persida "e
un destin", reprezentand, asadar, o evolutie de la adolescenta la maturitate.

Viata o transforma pe tinira frumoasa si delicata intr-o replica vie a mamei
sale. Conflictul dintre generatii se rezolva prin repetare de catre tineri a destinului
varstnicilor. De fapt, "nu e vorba decat de o scurtd crizd de transmitere a
deprinderilor ereditare", observa G. Calinescu.
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Mara este eroina principald, iscusita precupeata, podarita, hotarata, o vaduva
intreprinzatoare, energica, voluntara, ce stie s duca pe umerii ei voinici, mai bine
decat chiar raposatul, indatoririle ei, domindnd cu strasnicie peste viata copiilor
el.

https://www.youtube.com/watch?v=0LMx3mSdhBo

https://www.youtube.com/watch?v=wZpphjiOVkk
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https://www.youtube.com/watch?v=0LMx3mSdhBo

Capitolul VII

BALTAGUL de M.Sadoveanu

Vitoria Lipan, nevasta unui oier din Magura

Tarcaului, isi asteapta sotul plecat la Dorna si cumpere oi. Intr-o seara de toamns,
torcand pe prispa casei, ea 1si aminteste de Nechifor cu drag, caci era om plin de
viatd, gospodar si oier priceput, vesel si sociabil, iubind petrecerile si nuntile, unde
spunea mereu o poveste despre oamenii de la munte, pe care Dumnezeu i-a
inzestrat cu inima usoari, si poatd rezista unei vieti aspre. Ingrijorarea Vitoriei
creste cu fiecare zi, intrucat ea cunoaste drumul parcurs de sotul ei an de an, si ca
ar fi trebuit sa se Intoarcd demult. Rdmasa singura cu fiica sa, Minodora, cauta
sfat la preotul Danila, ba chiar si la baba Maranda, vrdjitoarea satului, fara sa
gdseascd raspunsul si alinarea de care avea nevoie.

Unele vise si presimtiri negre 11 sadesc in suflet ideea cd el ar fi disparut, mort
pe undeva, fard sa-1 stie nimeni.Hotarand sa plece in cautarea lui dupa sarbatorile
de iarna, 151 cheama fiul, pe Gheorghita, plecat la apa Jijiei, cu oile la pasunat, in
sperantd ci el ii va fi sprijin in aflarea adevarului. Instiinteaza autoritatile de la
Piatra-Neamt de disparitia lui Lipan si o duce pe fiica sa, Minodora, la ménastire,
pentru a fi in sigurantd. Neavand incredere cd oamenii legii o pot ajuta, Vitoria
pleacd, impreuna cu Gheorghita, pe urmele celui disparut. Inainte de a pleca, ea
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se supune unui ritual de purificare, postind doudsprezece vineri. Infruntand
viscolul iernii, ea alege drumul pe care presupune ca l-ar fi urmat sotul ei: Bicaz,
Calugareni, Farcasa, Vatra Dornei, Borca si Sabasa, sta de vorba cu oamenii si
afla cd Lipan trecuse pe acolo. La Borca a intdlnit un botez, la Cruci o nunta. Ea
stie sd-si ascunda nelinistea si sa participe la aceste evenimente, pentru a nu supara
gazdele. Ajunsi in tara Dornelor, Vitoria iscodeste oamenii, chibzuieste, pune cap
la cap informatiile culese si deduce ca Lipan a fost insotit de alti doi oieri, carora
le vanduse o parte din turma cumpirati de el. In localitatea Sabasa, Lipan nu mai
ajunsese. Fac de mai multe ori drumul dintre Suha si Sabasa si, in final, Lupu,
cainele lui Lipan, i1 aduce la locul unde Nechifor fusese ucis. Vitoria descopera
osemintele sotului ei intr-o prapastie.

Respectand traditia, munteanca organizeaza priveghiul si, ajutata de domnul
Toma, carciumarul, si de sotia acestuia, 1l inmormanteaza pe Lipan. La praznicul
de pomenire invita autorititile din partea locului, dar si pe Bogza si Cutui,
presupusii asasini.

Vitoria Lipan reprezintd idealul de femeie care se simte impulsionatd de
presentimentul ca sotul nu mai este in viatd. Nu se sfieste de la consecinte, ci lupta
pentru pentru propriile teluri pana in ultimul moment. Parcurge un drum trist , de
amintiri, gdnduri si suferd pentru fiecare pas pe care il face, dar nimic nu este
intamplator. Un personaj feminin puternic, curajos si rational, o femeie
remarcabild, o comoard pentru literatura roména, dar si pentru cea universala.
Vitoria se autocaracterizeaza ca fiind o femeie iscusita, desteapta si vicleana: ,,eu
te citesc pe tine, mdcar ca nu stiu carte”. Este caracterizatd de Gheorghita: “mama
asta trebuia sa fie fermecatoare, cunoaste gandul omului’’.

Victoria este
caracterizata s
indirect,
trasaturile sale
dominante fiind
evidentiate prin
gesturi, limbaj,

1 < 3
comportament, fapte, vestimentatie si relatia cu celelalte personaje. Pentru

Gheorghita, ea reprezinta un model, cea care il sustine, il ajuta sa se maturizeze si
il sprijina mereu. O altd imagine reprezentativd pentru constructia personajului
este regasitd In prima parte a romanului, care surprinde pregatirile Vitoriei Lipan
pentru calatorie, faptele acesteia evidentiind credinte arhetipale: tine post negru
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douasprezece vineri, merge la preot pentru sfaturi si binecuvantare, o lasa pe
Minodora la Manastirea Varatec, astfel dovedind respect si credinta in cele sfinte;
totodatd, se orienteaza potrivit unor elemente pagane, precum superstitiile, unele
semne sugerandu-1 ca sotul sau este mort, cocosul, care cantda cu ciocul catre
poarta deschisa, norul negru de peste Ceahldu este considerat un semn rau, iar
visul 1n care Nechifor este vazut cu spatele, calarind peste o apa involburata,
devine premonitoriu. Toate aceste elemente subliniazd tipologia femeii
credincioase si cantonarea in traditii si valori care asigura moldovenilo rexistenta
in spiritul corectitudinii si al dreptatii. O altd secventa care contureaza trasaturile
personajul este cea in care Vitoria, cu multa ambitie si tact, culege cu atentie
informatiile necesare si reconstituie momentul omorarii lui Nechifor. Ajutata
totodatd despiritul sau justitiar, reuseste sa descopere criminalul mai repede decat
jandarmii. La sfarsitul romanului, femeia isi reia cursul vietii, preocupandu-se de
gospodarie si de Minodora.

Titlul Baltagul face referire atat la arma crimei, cat si la implinirea dreptatii
prin Legea Talionului, intrucat Gheorghita il loveste pe Calistrat Bogza cu un
baltag sfintit, in finalul romanului. De asemenea, in limba greaca, acest cuvant
poartd semnificatiile unui labirint, sugerdnd atat drumul spre moarte al
personajului absent, Nechifor, cat si calatoria sinuoasa a sotiei sale in incercarea
de a descoperi adevarul.Un conflict exterior il constituie cel dintre generatii, fiica
Vitoriei, Minodora, refuzand traditiile moldovenesti, dorindu-si sa adere la
civilizatia modernd, in contextul in care mama sa este o aparatoare a valorilor
patriarhale. Vitoria se opune dorintei Minodorei de a purta bluza si de a-si prinde
parul intr-un coc, considerand-o nepregatitd pentru viata si dorindu-si reeducarea
el la manastire.Conflictul principal, dintre Vitoria Lipan si criminali, se rezolva
in a treia a parte a romanului, prin confesiunea lui Calistrat Bogza din momentul
mortii Batranul isi cere iertare in fata vaduvei, care il iartd pentru ca sufletul
muribundului sa patrunda impacat in vesnicie.

Motivul literar al animalului credincios, preluat din baladele Salga si Dolca
este construit in roman prin evenimentele referitoare la regasirea cainelui Lupu in
fata gospodariei unuia dintre criminali. Acest motiv transpune si din mitul lui Isis
si Osiris, romancierul folosindu-1 in tesatura de evenimente a operei sale, Anubis,
fiind animalul credincios al fiului Horus, care o insoteste pe Isis in cdlatoria de
recuperare a ramasitelor lui Osiris. Analogiile sunt evidente, Lupu fiind cel care
descopera osemintele lui Nechifor Lipan intr-o rapa, la Cruciea Talienilor. Din
punctul meu de vedere, personajul literar Vitoria Lipan reprezintd tipologia
femeii justitiare si hotarate, care da dovada de curaj si inteligenta, ambitioasa, care
reuseste sa isi ducd la bun sfarsit misiunea si sd afle adevarul. Este o buna
organizatoare a gospodariei, este tipul mamei protectoare, a sotiei loiale si
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iubitoare, care ar face orice pentru aflarea adevarului, personajul principal al
romanului “’Baltagul’” de Mihail Sadoveanu, Vitoria Lipan, reuseste sa
impresioneze prin diferitele calitati, precum curajul si inteligenta, reusind, la
finalul operel, sa isi reia viata, indiferent de circumstante.

Trasatura definitorie a eroinei este frumusetea fizica si morald. Frumusetea
fizica este data de privirea ei, de ochii ei cdprui, in care parca se rasfrangea lumina
castanie a parului; ochi aprigi si tineri incd; ochi care luceau ca intr-o usoara ceata
in dosul genelor lungi si rasfrante ,,in carligase”. Vitoria nu mai era tanard, dar
avea o frumusete neobisnuita in privire. De altfel, in ciuda simplitatii ei, ea
starneste privirile admirative ale barbatilor, cum e cazul prefectului din Piatra
Neamt sau a negustorului evreu David, care marturiseste cd, dacd n-ar fi evreu si
insurat si daca aceasta munteanca n-ar avea bdrbat, s-ar cununa cu ea intr-o
biserica crestina.

Frumusetea morala este data de statornicia morala, de credinta conjugala. Ea
i1 ramane credincioasa sotului ei, in ciuda unor aventuri amoroase pasagere ale
acestui, care o Tndarjeau, obligandu-1 pe Nechifor sa-i aplice niste corectii dure: o
bataie, o bataie ca aceea si o mama de bataie. Ea il considera pe Nechifor
,dragostea ei de doudzeci si mai bine de ani”. Iubirea lor se pastrase ca in tinerete,
chiar rusinadu-se de o iubire asa tarzie, caci avea copii mari, ajunsi ei Insisi la
varsta dragostei. Vitoria era convinsa ca si Nechifor o iubeste la fel de mult si ca
nu exista femeie pe lume care sa il retind mai multe zile pe langa ea, el revenind
la ea ,,ca la apa cea buna”.

Pe baza experientei personale, Vitoria si-a facut o conceptie de viata, in care
datina ocupd un loc hotarator. De altfel, pe aceasta experientd se bazeaza si
»ancheta” intreprinsa de ea pentru identificarea ucigasilor, ancheta mai eficienta
decat cea a autoritatilor (subprefectul Atanasie Balmez).

Datina si iubirea stau la baza indarjirii cu care ea isi cautd sotul. De altfel,
datina este cea care o determina pe Vitoria sd-si admonesteze fiica, pe Minodora,
pentru ca se lasa atrasd de tentatiile moderne: a abandonat catrinta si cdmasa in
favoarea bluzei, 1si poarta parul prins in coc, danseaza ,,valt nemtesc”, accepta sa
1 se spund domnisoara si aruncd gunoiul in fata soarelui. Pentru toate acestea ea o
ameninta ca 11 va lega un bolovan de gét si o va arunca in Tarcau.

Vitoria porneste in cautarea sotului e, stiind ca a murit, iar mortul trebuie
gasit si Tnmormantat dupa datina. Dupa ce descopera cadavrul, ea devine mai
tenace 1n Tmplinirea datinei. Datina explicd hotdrarea si seninatatea ei
surprinzdtoare. Ea marturiseste cd nu va avea odihnd, cum n-are odihna Tarcaul,
pana nu-si va gasi sotul, iar daca el a intrat in celalalt taram, va intra si ea dupa el.
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Respectand datina, Vitoria nu ucide, caci datina interzicea femeilor sa
loveasca si sa ucida si tocmai de aceea il ia pe Gheorghita cu ea, desi il stia cam
,,sf10s s1 nesigur”, caci ea va fi mintea care gindeste si calauzeste, iar el va fi bratul
ce loveste. Vitoria este o femeie inteligentd, stiind sa descifreze psihologia
oamenilor si semnele naturii. Gheorghitd considerda ca mama lui este
,farmacatoare”, caci cunoaste gandul omului. Ea se foloseste de inteligenta ei
pentru a reconstitui drumul lui Nechifor, pentru a descoperi crima si pe asasini.

Vitoria este o femeie naiva si umild uneori, dar sigurd, o femeie buna si
dreaptd, cerand omului sa fie rdzbunator, sa lupte pentru atingerea scopului, o
femeie aspra, dar stie sa fie si duioasa si comunicativa, o femeie care stie sd-ntepe
cu vorba, dar si cu fapta. Un barbat face constatarea ca acesta femeie trebuie sa
fie de pe altd lume, caci ea taie si cu vorba, si cu baltagul, iar Calistrat Bogza fi
cerea sd nu-l mai intepe cu vorba.

Spirit justitiar, pentru Vitoria judecarea si pedepsirea ucigasilor au o
justificare colectiva si individuald, ea nu numai cad razbuna moartea sotului ei, dar
si restabileste ordinea morald primejduitda de crima. Ea nu este numai nevasta
razbunatoare a lui Nechifor Lipan, ci si instrumentul ce mentine norma
comunitatii. Ea este constientd de acest lucru si de aceea plecarea ei este pregatita
dupa un anumit ritual: practicd asceza, tindnd post 12 vineri si Impartasindu-se.

Acest personaj a fost asemanat de criticii literari cu multe alte personaje din
literatura romand si universald. Un critic literar o asemand cu eroinele din
tragediile antice grecesti prin sobrietate, simplitate, respectul traditiei si implinirea
datinei, fiind un adevarat lider pentru muntenii pe care-i reprezinta cu mandrie.

https://www.youtube.com/watch?v=zTSQal 1SKAE

https://www.youtube.com/watch?v=etASywyBGPI

https://www.youtube.com/watch?v=4pCwun8T5W0
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Capitolul VIII

POVESTEA LUI HARAP-ALB de I. Creanga

"Lumea asta e pe dos, toate merg cu capu-n jos; putini suie, multi coboard, unul
macind la moara."

Ion Creanga a fost un scriitor roman, cunoscut in special pentru maiestria cu
care dadea viata povestirilor sale, cea mai cunoscuta fiind autobiografia "Amintiri
din copilarie".

Urmand indemnul prietenului sdu, Mihai Eminescu, de a scrie, acesta a
debutat 1875 iar in urmatorii opt ani creeaza atat povesti cat si povestiri si romane
de autobiografie, dupa o viatd petrecuta ca dascal si diacon la biserici din Iasi.
Operele sale au un caracter folcloric, realist, Insd unic si de o mare originalitate,
fiind considerat in cele din urma situat in scara valorilor clasice.

Basmul "Povestea lui Harap-Alb" se incadreaza in genul epic, iar ca specie
literara este un basm cult, deoarece are un autor, lon Creangd. A aparut in revista
"Convorbiri literare", la 1 august 1877, apoi in acelasi an in ziarul "Timpul".
Impletirea elementelor reale cu cele fabuloase creeaza fantasticul, ca specific
ancestral (strdvechi) al basmelor, insa, in aceasta creatie narativa, Creangd imbina
supranaturalul popular cu evocarea realistd a satului moldovenesc de unde reiese
si originalitatea unica a acestei creatii.

Titlul "Harap-Alb" reiese din scena in care Spanul il pacaleste pe fiul craiului
sd intre Tn fantana: "Fiul craiului, boboc 1n felul sdu la trebi de aieste, se potriveste
Spéanului si se bagd in fantana, fara sd-i trdsneasca prin minte ce 1 se poate
intampla". Naiv, lipsit de experienta si excesiv de credul, fiul craiului 1si schimba
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statutul din nepot al imparatului Verde in acela de sluga a Spanului: "D-acum
inainte sa stii ca te cheamad Harap-Alb, aista ti-i numele, si altul nu." Numele lui
are sensul de "rob alb", deoarece "harap" inseamna "negru, rob". Devenit sluga
Spanului, 1s1 asuma si numele de Harap-Alb, dovedind in acelasi timp loialitate si
credinta fata de stapanul sau, intrucat jurase pe palos. El devine robul-tigan, desi
era alb, nedumerind astfel chiar pe unchiul sau, imparatul Verde, precum si pe
fetele acestuia, care simt pentru el o simpatie spontana. Cu toate acestea, flacaul
nu-si incdlca jurdmantul facut Spanului, isi respectd cuvantul dat, rod al unei
solide educatii capatate in copilarie, de a fi integru si demn, capabil sa-si asume
vinovdtia, cu toate urmarile ce decurg din faptul ca nu urmase sfatul tatalui.

Subiectul este simplu, specific basmelor populare, cu eroi si motive populare,
iar ca modalitate narativa, incipitul este reprezentat de formula initiala tipica
oricdrui basm: "Amu cicd era odata intr-o tara". "Povestea lui Harap-Alb" este
insd un basm cult, deoarece are autor cunoscut, lon Creanga, perspectiva narativa
fiind aceea de narator omniscient. Naratiunea la persoana a IlI-a Tmbina
supranaturalul cu realul, armonizand eroii fabulosi cu personajele tardnesti din
Humulestiul natal al autorului. Actiunea are la baza conflictul dintre fortele
binelui si ale raului, dintre adevdr si minciuna, iar deznoddmantul constd
totdeauna 1n triumful valorilor pozitive asupra celor negative.

Expozitiunea relateaza faptele ce se petrec intr-un tinut indepartat, peste mari
si tari, la capatul lumii, in timp mitic. Asadar, relatiile temporale si spatiale se
definesc prin evocarea timpului fabulos cronologic si a spatiului imaginar
nesfarsit: "Amu cicd era odatd intr-o tard" un crai care avea trei feciori si un singur
"frate mai mare, care era impdrat intr-o tard mai indepartatd", pe nume Verde
impdrat. Cei doi frati nu se vazuserd de multd vreme, iar verii nu se cunoscusera
intre ei, pentru cd Tmpdrdtia fratelui mai mare era "tocmai la o margine a
pamantului", iar fratele mai mic trdia 'la alti margine". In acest cadru spatio-
temporal mitic se deruleaza - intr-o inlantuire cronologica - intdmplarile reale si
fabuloase la care participa personajele basmului.

Verde Tmparat ii cere fratelui sau, craiul, sa-i trimita "grabnic pe cel mai
vrednic" si viteaz dintre fiii sdi, ca sa-1 urmeze la tron, intrucat el avea numai fete.
Ca sa-i puna la incercare, pentru a vedea care dintre feciori "se simte destoinic a
imparati peste o tara asa de mare si bogata ca aceea", craiul se Tmbraca intr-o piele
de urs si se ascunde sub un pod. Cei doi fii mai mari se sperie de urs si se Intorc
rusinati la curtea craiului, care este dezamagit de neputinta lor si rosteste
moralizator: "nici tu nu esti de Tmparat, nici impardtia pentru tine", ceea ce
evidentiaza elementele reale ale basmului.
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Mezinul, impresionat de amaraciunea tatalui, se duce in gradina "sa planga in
inima sa". Deodatd, "o baba garbova de batranete" ii cere de pomanad, apoi il
sfatuieste sa ceara tatdlui sdu "calul, armele si hainele cu care a fost el mire", desi
hainele sunt "vechi si ponosite", iar "armele ruginite" si sd puna o tava cu jaratic
in mijlocul hergheliei ca sa aleaga acel cal care va veni "la jaratic sa manance".
Urméand intocmai sfaturile babei, (calauzirea flacaului catre pretuirea si
respectarea traditiilor stramosesti), voinicul pleaca la drum, luand carte din partea
tatdlui si, prin dreptul podului, "numai iaca ii iesd si lui ursul inainte". Trece cu
bine de aceastda prima proba, primeste binecuvantarea parintelui sau si pielea de
urs in dar, apoi sfatul ca in cdldtoria lui sa se fereasca "de omul ros, iard mai ales
de cel span", sd nu cumva sa aiba de-a face cu ei. Ca trasaturi ale basmului, sunt
prezente aici formule initiale tipice si cifra magicd trei, care face posibila
depasirea primei probe de catre eroul principal.

Intriga. Fiul craiului si calul pleacd la drum, basmul continuand cu formule
mediane tipice, "si merg ei o zi, si merg doud, si merg patruzeci si noud" pana
cand intalnesc in codru "un om span" care se ofera drept "slugd la drum". Voinicul
il refuza de doua ori, dar a treia oard spanul i1 iese in cale "imbracat altfel si calare
pe un cal frumos" tocmai cand fiul craiului se ratacise prin codrii Intunecosi.
Deprins sa urmeze sfatul parintelui sau, acela de a nu se insoti cu omul span, dar
pentru ca i1 mai iesiserd in cale inca doi, el se gandeste ca "aiasta-i tara spanilor"
si-1 angajeaza drept caliauzi. In aceastd secventd narativd este inclusi o pauzi
descriptivd, care intrerupe povestirea si descrie codrii desi si Intunecosi, ce
contureaza un peisaj de basm.

Ajunsi la o fintana care "nu avea nici roata, nici cumpdna, ci numai o scara
de coborat pana la apa", Spanul intrd in put, umple plosca, apoi il sfatuieste pe fiul
craiului sd coboare si el ca sa se racoreasca. Tanarul 1l asculta pe Span, dar acesta
tranteste capacul peste gura fantanii si-1 ameninta ca daca nu-i povesteste totul
despre el, "cine esti, de unde vii, si incotro te duci", acolo ii vor putrezi oasele.
Sub amenintarea mortii, feciorul de crai jura "pe ascutisul palosului” ca va fi sluga
supusa a Spanului, care se va da drept nepotul imparatului si cd va pastra taina
"pana cand va muri si iar va invia", anticipand astfel finalul basmului. Spanul 11
da numele de Harap-Alb, care-l va sluji cu credinta, respectandu-si juramantul
facut.

Desfasurarea actiunii incepe odata cu sosirea la palatul Tmparatului Verde,
unde Spanul se da drept nepotul sdu si, infumurat peste masura, il trimite pe
Harap-Alb sa stea la grajduri, sa aiba grija de calul lui, ca altfel va fi "vai de pielea
ta", dandu-i s1 o0 palma - "ca sa tii minte ce ti-am spus"-, ca altfel "prinde mamaliga
coaja". De remarcat este aici elipsa narativa, adica trecerea sub tacere a secventei
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calatoriei facute de erou ca sluga a Spanului pana la Tmparatia unchiului sau,
naratorul sugerand numai ca aceasta s-a efectuat.

Basmul este structurat in mai multe episoade inlantuite, care se constituie in
tot atatea probe la care este supus protagonistul. intr-o zi, avand la masa "niste
salati foarte minunate", care se capdtau cu multd greutate, Spanul hotaraste sa-si
trimita sluga sa-i aduca acele bunatati din gradina ursului. Calul fabulos il duce in
zbor pe Harap-Alb la Sfinta Duminica, iar aceasta il ajutd sd-si indeplineasca
misiunea si sa treaca proba. Urmatorul episod are loc dupa alte cateva zile, cand
imparatul 1i aratd Spanului niste pietre pretioase foarte frumoase, iar acesta isi
trimite sluga sa-i aduca "pielea cerbului cu cap cu tot, asa batute cu pietre scumpe,
cum se gasesc". Din nou Sfanta Duminica il ajutd pe Harap-Alb sd ia pielea si
capul cerbului pe care se aflau nestematele si sa le duca Spanului, eroul trecand
cu bine si aceasta proba fabuloasa.

Dupa un timp, imparatul da un ospat foarte mare in cinstea nepotului sau, la
care a invitat imparati, crai, voievozi "si alte fete cinstite", in timpul petrecerii,
incitat de povestile bizare despre fata Imparatului Ros, Spanul ii porunceste lui
Harap-Alb sa i-o aduca degraba pe aceasta tanara, ca altfel "te-ai dus de pe fata
pamantului".

Harap-Alb, gandindu-se la sfatul pe care 1-1 daduse tatal sau, acela de a se
feri de omul span si de omul ros, este inspaimantat, plangandu-se calului: "parca
dracul vrajeste, de n-apuc bine a scapa din una si dau peste alta", apoi pornesc
impreuna catre Rosu Tmparat. Episodul calatoriei este alcatuit din mai multe
secvente narative. Pe un pod, Harap-Alb intalneste o nunta de furnici si trece prin
apa ca sd nu curme "viata atator gazulite nevinovate". Regina furnicilor ii da
voinicului o aripioard, cd atunci cand va crede ca are nevoie de ea sa dea foc aripii.
Dupa un timp, célatorii vad un roi de albine care se invarteau bezmetice, neavand
pe ce sa se aseze. Atunci, Harap-Alb 1si scoate palaria, o asaza pe pamant cu gura
in sus, iar albinele se ingramadesc acolo. Voinicul ciopleste un bustean si le face
un adapost, dupa care craiasa albinelor ii da o aripa, ca, in caz de nevoie, Harap-
Alb sa-1 dea foc si ea va veni 1n ajutor.
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Actiunea continud cu formule mediane -"Mai merge el cat merge"- si Harap-
Alb intalneste, pe rand, cinci personaje fabuloase, descrise detaliat de narator:
Gerila, Flamanzila, Setild, Ochila si Pasari-Lati-Lungila. Calatoria alaturi de cei
cinci oameni ciudati este plind de peripetii, ca "pe unde treceau, parjol faceau".
Harap-Alb le este tovaras "si la paguba si la castig" si se poarta prietenos cu
fiecare, intrucat simtea ca va avea nevoie de ei la curtea imparatului Ros, despre
care aflase cd "era un om paclisat (negru la suflet) si rautacios la culme". De aceea,
flacaul considera ca "la unul fara suflet", cum era imparatul, era nevoie de "unul
fara de lege", sperand ca, "din cinci nespalati" cati erau, i-o veni "vreunul de hac",
conform proverbului: "Lumea asta e pe dos,/ Toate merg cu capu-n jos/ Putini
suie, multi coboara,/ Unul macina la moara."

Intr-un tarziu, ajung cu totii la imparatie - episodul de la curtea Imparatului
Ros fiind introdus de formula mediand "Dumnezeu sa ne tie, ca cuvantul din
poveste, inainte mult mai este" - unde Imparatul Ros i supune la probe fabuloase
si foarte periculoase, care se constituie in secvente narative. Mai intéi 11 cazeaza
intr-o casa de arama, careia i se da foc pe dedesubt, dar Gerila sufla de trei ori,
"cu buzisoarele sale cele iscusite" si casa ramane "nici fierbinte, nici rece", tocmai
buna de dormit intr-insa. Urmatoarea proba este un ospat cu foarte multe bucate
si bautura, pe care Flamanzila si Setila le fac sa dispara intr-o clipa, apoi incep sa
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strige In gura mare, unul ca "moare de foame" si celalalt "ca crapa de sete", spre
disperarea imparatului, care nu-si putea crede ochilor.

Cerand inca o data fata, Harap-Alb este supus unei alte probe. El primeste
zece banite de "samanta de mac, amestecatd cu una de nasip maruntel" si porunca
de a alege pana dimineatda macul de nisip Atunci Harap-Alb isi aminteste de
craiasa furnicilor, da foc aripioarei si intr-o clipad o droaie de furnici, "cata frunza
si iarba" au ales "nasipul de o parte si macul de alta parte", fiind si aceasta o
secventa fabuloasa specifica basmelor.

Imparatul refuzi din nou si le dea fata si-i supune altei probe, anume si o
pazeasca toata noaptea, iar "daca maine dimineata s-ar afla tot acolo, atunci poate
sd ti-o dau", altfel "v-ati dus pe copcd". Cei sase prieteni s-au asezat de paza de la
usa fetei pana la poarta impdaratiei, dar fata Tmparatului, avand puteri
supranaturale, se preface intr-o pdsaricd si "zboard nevazutd prin cinci straji".
Ochild s1 Pasarila se tin dupa ea si abia izbutesc s-o prinda si s-o duca inapoi in
odaia el.

Plin de ciuda, imparatul le spune ca el mai are o fata luatd de suflet, dar care
seamdna perfect cu fiica sa. Dacd Harap-Alb va depdsi aceastd proba si le va
deosebi, "ferice de tine va fi", dar daca nu va reusi vor pleca imediat de la curtea
imparateasca, deoarece "nu va mai pot suferi". Harap-Alb da foc aripioarei de
albina, care -1 ajuta sa o identifice pe fata imparatului. Trecand si aceastd proba
cu bine, Harap-Alb cere fata, iar Tmparatul, "ovilit (ofilit) si sarbad (palid) de
suparare si rusine", i1 ureaza sa fie vrednic s-o stdpaneascd, pentru ca i-o da din
toata inima.

Fata vrea si ea sd-1 supuna la o proba. Trimite calul lui Harap-Alb impreuna
cu turturica ei sd aduca "trei smicele (nuiele, crengute) de mar dulce si apa vie si
apa moarta" dintr-un loc numai de ea stiut, acolo "unde se bat muntii in capete".
Calul se intoarce primul si fata imparatului Ros porneste cu ei la drum spre palatul
imparatului Verde, "Dumnezeu sa ne tie, ca cuvantul din poveste, inainte mult
mai este". Lui Harap-Alb 1 se tulbura mintile privind fata care era tdnara, frumoasa
"si plina de vina-ncoace" si nu ar vrea s-o ducd Spanului, "fiind nebun de
dragostea ei".

Punctul culminant surprinde evenimentele, care, intre timp se precipita,
turturica ajunsese cu vestea la imparatul Verde si acesta se apucase sd faca
pregétiri pentru primirea fetei imparatului Ros. Vazand cat este de frumoasa fata,
Spanul se repede sa o ia in brate, dar ea il imbranceste si-1 spune ca a venit acolo
pentru Harap-Alb, céci "el este adevaratul nepot al imparatului Verde". Turbat de
furie ca a fost dat in vileag, Spanul se repede la Harap-Alb "si-i zboara capul dintr-
o singurd lovitura de palos", strigand ca asa trebuie sd pateasca cel ce-si incalca
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juramantul. Atunci calul lui Harap-Alb se repede la Span, il insfaca de cap,
"zboara cu dansul in inaltul ceriului" de unde 1i da drumul si acesta se face "praf
si pulbere". Fata imparatului Ros, ca personaj fabulos, are puteri supranaturale si-
1 poate reinvia, prin leacuri miraculoase, pe Harap-Alb. Ea pune capul lui Harap-
Alb la loc si prin ritualuri stravechi cu "cele trei smicele de mar dulce" si cu apa
moarta 11 lipeste capul de corp. Harap-Alb se trezeste ca dintr-un somn adanc, fata
il saruta cu drag, apoi ingenuncheaza amaéndoi in fata Imparatului Verde ci sa
primeascd binecuvantarea, jurandu-si credinta unul altuia.

Deznodamantul basmului constd totdeauna in triumful valorilor pozitive
asupra celor negative, victoria adevarului, asa cd nunta Incepe "s-apoi da,
Doamne, bine!". S-a strans lumea sa priveasca, ba chiar "soarele si luna din ceriu
radea". Au fost poftiti la nunta Tmparateasca, pe langa craiasa furnicilor, crdiasa
albinelor si craiasa zanelor, crai si imparati, oameni importanti "s-un pdcat de
povestariu (povestitor)/ Fara bani in buzunariu". S-au bucurat si au petrecut cu
totii: "Veselie mare intre toti era,/ Chiar si sardcimea ospata si bea!". Finalul este
fericit si deschis, deoarece veselia a tinut "ani intregi si acum mai tine inca".

Compozitional, basmul contine formule specifice finale, prezente si in creatia
lui Creanga. Ca la orice nunta Tmparateasca din basme, veselia a tinut ani intregi,
"si acum mai tine Tncd. Cine se duce acolo bea si mananca. lar pe la noi, cine are
bani bea si mananca, iard cine nu, se uita si rabda".

.
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Personajul principal al basmului cult Poveste lui Harap-Alb de I: Creanga
este Harap- Alb, acesta ilustreaza tipul tandrului neinitiat si naiv, care trebuie sa
parcurga drumul spre maturizare. Desi este personajul principal al unui basm,
Harap-Alb nu are puteri supranaturale. El este un personaj pozitiv si individual,
ilustrand binele din basmul cult al lui I. Creanga, fiind prezentat intr-o maniera
realistd; acesta este cinstit si sincer, tandr si naiv, milostiv si sensibil, respectuos
st impulsiv. La inceputul basmului este doar cel de-al treilea fiu al craiului, nu are
nume, pentru ca nu are identitate, el se va individualiza mai tarziu. El este un bun
exemplu uman, deoarece defectele sale nu sunt nici mici si nici putine, dar
calitatile sale sunt mai mult decat suficiente pentru a face din el un bun imparat.

Harap-Alb este caracterizat in mod direct de narator, dar si de alte personaje,
insd cele mai multe trasaturi ale sale reies din atitudinea sa, din limbajul sdu, din
numele pe care-1 poartd si din framantarile sufletesti pe care le are. Lipsa de
maturitate initiald este subliniatd prin caracterizarea directd a naratorului: ,,Fiul
craiului, boboc in felul sau la trebi de aiestea, se potriveste Spanului si se baga in
fantana, fard sa-1 trasneasca prin minte ce se poate intampla... ,, Numele sau este
un oximoron: Harap, om cu pielea neagra, sclav, rob si Alb, nobil, pur,
reprezentand destinul sau, ajuns din sclav al Spanului, imparat. Numele i-a fost
oferit de Span, ca o ironie privind decaderea sa sociala, ajuns din fiu de crai in
sclavul Spanului.

La inceputul basmului, statutul eroului este de neinitiat. Prin prisma varstei si
a statutului social-mezinul craiului-,el traieste Intr-un univers al inocentei ,
naivitatea si inocenta sunt trasaturile tanarului neexperimentat. El isi dovedeste
sensibilitatea, se simte ranit cand tatal sau il considera la acelasi nivel cu fratii sdi
nevrednici. Insi, intalnirea cu baba cersetoare, care se dovedeste in curand a fi
Sfanta Duminica, este extrem de importanta, deoarece aceasta ii deschide ochii
asupra viitorului sau maret, adresandu-i-se cu apelativul ,,luminate
craisor”’,oferindu-i incredere. Dupa ce mezinul 1si dovedeste milostenia,
multumind astfel divinitatea, Sfanta Duminica il povatuieste sa ceara de la tatdl
sdu ,,calul, armele si hainele in care a fost el mire”, eroul trebuie sa le reactualizeze
virtutile. Insd se dovedeste impulsiv atunci cand loveste calul cel slibanog,
deoarece nu era ceea ce ar fi dorit el, necunoscand, de fapt, caracterul sau fantastic.
Fiul de crai pleaca in calatoria spre maturizare, fiind inocent si nevinovat,
necunoscand patima si pacatul, deoarece nu intalnise Raul. Mezinul reuseste sa
treaca proba tatdlui sau, dovedindu-se curajos in lupta si vrednic de imparatie. La
pod se desparte de familie pentru a se aventura in necunoscut. Datoritd naivitatii
sale, intrd in tovarasie cu Spanul, ce-1 transformd din fiu de nobil in sclav,
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preluand rolul nepotului lui Verde Imparat, mezinul jurdnd ci va ascunde secretul
pentru a-si salva viata, fiind botezat Harap-Alb. Eroul se situeaza in antiteza cu
Spéanul, simbol al raului, viclean, dictatorial. Nu putem ignora rolul determinant
al antieroului in initierea lu1 Harap-Alb, celui ce va evolua de la statutul de
»mezin” si ,.boboc” la cel de ,,crai”, fiind un rau necesar. La curtea imparatului
Verde, cei doi fac schimb de roluri: Spanul se dovedeste un nepot infatuat,
malitios, 1ar Harap-alb slugd obedienta. Cele trei probe la care il supune pe tanar
nu au finalitatea scontata de Span, ci pun in evidenta calitatile deosebite ale lui
Harap-Alb, specifice unui fiu de crai, decat unei slugi. Drumul lui Harap- Alb este
o cdldtorie spre sine, pe parcursul careia isi descopera atribute precum: bunatatea
(protejeaza albinele si furnicile), curajul si destoinicia (in proba saldtilor si a
cerbului), onestitatea (respecta juramantul facut Spanului), sociabilitatea (se
imprieteneste usor cu Gerild, Flamanzila, Setild, Ochila, Pasdri-Lati- Lungila,
devenind liderul lor). Pentru a se putea dezlega de jurdmant trebuie sd asistam la
moartea sa fizicd, Spanul ii taie capul pentru divulgarea secretului. Inviat de fata
lui Rog imparat cu ajutorul obiectelor magice, eroul primeste palosul, se
casatoreste si devine imparat.

Harap- Alb nu este un personaj fantastic, ci intruchiparea ,,omului de soi”,
fiind un erou rotund, evolueazd, se maturizeaza, devine apt pentru conditia de
imparat si sot.

Personajul principal Harap-Alb se afld intr-o caldtorie initiaticd unde
celelalte personaje, pozitive sau negative, obiecte sau locuri, cu aspect pozitiv sau
negativ, au rolul lor precis in formarea viitorului adult si i1 scot la iveald trasaturile
personalitatii sale. Cei cinci prieteni fabulosi ii provoaca la prima vedere o uimire
superlativa personajului. Acesta le studiaza aspectul fizic insa priveste si dincolo
de aparente. Desi sunt urati, i1 uneste latura lor umana (generozitatea precum si
defectele). Acestia reprezintd sustinerea morala de care Harap-Alb are nevoie
pentru a trece probele. Desi este considerat personaj negativ, Spanul este un rau
necesar in dezvoltarea lui, reusind sa-si aprecieze calitdtile si sa-si cunoasca
defectele. Sfanta Duminicd are rolul de a pune la incercare calitdtile eroului,
testand bunatatea din sufletul lui. Dupa ce Harap-alb trece de proba milosteniei,
aceasta il ajutd cu sfaturi pentru trecerea probelor.

Limbajul si registrul stilistic folosite abundd de fraze ritmate, proverbe si
zicatori. Este stilul orator a lui Creanga care imbind elementele basmului cult cu
cel popular. Asa cum este specific basmului popular personajele vorbesc si se
comportd ca in zonele rurale ale Moldovei, insd nota de originalitate (specifica
basmului cult) este reprezentata de dezvoltarea si maturizarea continud a eroului,
presaratd cu elemente ale comicului sau, deopotriva, ale grotescului.
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Basmul cult Povestea lui Harap-Alb reprezinta intreaga experienta de viata
a scriitorului Ion Creanga, invaluita sub formda de memorial, creand un fantastic
umanizat si puternic individualizat, dupa cum afirma si Pompiliu Constantinescu.

https://www.youtube.com/watch?v=AQVK7p11fZk

https://www.youtube.com/watch?v=K4puPnROakc¢
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Capitolul IX

ALEXANDRU LAPUSNEANUL de C. Negruzzi

Publicist, traducator, poet, dramaturg, prozator, filolog, creatorul nuvelei
istorice romanesti, primul scriitor modern din Moldova, Costache Negruzzi este
un deschizator de drumuri in literatura romana.

Capodopera a prozei noastre, nuvela “Alexandru Lapusneanul” a aparut in
1840, in primul numar al revistei Dacia literara, confirmand dezideratul exprimat
de Mihail Kogalniceanu in articolul-program.

Nuvela prezintd un episod din istoria Moldovei, in fragmente simetrice, cu o
gradatie dramaticd si de 0 maxima concentrare, cei cinci ani ai celei de-a doua
domnii a lui Alexandru Lapusneanul (1564-1569).

Punctul de plecare al nuvelei se afla in “Letopisetul” lui Grigore Ureche, fara
nici o intentie nsd de ‘“reconstituire” istoricd. Limitele acesteia sunt ale
verosimilului artistic si mai putin ale adevarului istoric. Actiunile lui Lapusneanul
sunt puse in slujba mentinerii si cresterii autoritatii domnitorului, in interesul tarii,
impotriva marii boierimi feudale framantate de intrigi si de lupte pentru domnie.

In componenta nuvelei intrd patru capitole, fiecare avand cite un motto
semnificativ si rezumativ, totodata. Astfel, “Daca voi nu ma vreti, eu va vreu...”,
se refera la conflictul anuntat inca din expozitiune, dintre Lapusneanul si boierii
sustindtori ai lui Stefan Tomsa. Cel de-al doilea capitol, al carui motto este: “Ai
sd dai sama, Doamnd!”, starneste interventia damnei Ruxandra in a tempera
conflictul generator de urd si razbunare. “Capul lui Motoc vrem...” reprezinta
punctul culminant al nuvelei, gradat in trei tablouri: cuvantarea ipocritd a
domnitorului in biserica din Suceava, ospdtul de la palatul domnesc si uciderea
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celor 47 de boieri, dupa care urmeaza “dreptatea” facuta multimii prin sacrificarea
lui Motoc. Ultimul capitol, “De ma voi scula, pre multi am sd popesc si eu” este
al finalului tragediei si al deznoddmantului, totodatd, prin moartea lui
Lapusneanul otravit de boierii Spancioc si Stroici cu complicitatea domnitei
Ruxandra si a mitropolitului Teofan.

Subiectul urmeaza o desfasurare ascendentd si o clasicd evolutie a
momentelor. In centrul nuvelei, Negruzzi il asazda pe Domnul Moldovei, toate
celelalte personaje sau fapte fiind orientate spre reliefarea personalitatii acestuia.

Apreciat constant drept un erou romantic, prin calitati de exceptie si defecte
extreme, construit pe baza antitezei romantice, Alexandru Lapusneanul este un
personaj complex, bine individualizat. Individualizarea si definirea
caracterologica a lui Lapusneanul atinge o expresivitate nemaiintalnita pana la
1840 si1 incd neegalata in nuvela istorica romaneasca ulterioara.

Negruzzi pune oamenii sd vorbeascd si sd se miste, povesteste unele
evenimente, descrie céteva tablouri, si formuleaza, din cand in cind, dar in
termeni succinti si cu multa rezerva, judecdti de valoare asupra personajelor sale
si a situatiilor in care se gasesc. Printre toate aceste mijloace, spre deosebire de
cronica lui Ureche, scena dramatica dialogatd domina ansamblul compozitiei.
Povestirea nu intervine decat pentru a infatisd evenimente care pregatesc si
explica scenele de dialog. Negruzzi insoteste replicile dialogului de observatii
asupra fizionomiei personajului, care reflecta trairile sale interioare. (“...a carui
ochi scanteiard ca un fulger”). Interogatiile si exclamatiile Lapusneanului,
retezarea tdioasd a vorbelor interlocutorului sau, succesiunea rapidda a
raspunsurilor, exprima ritmul starii sale sufletesti. Vorbirea lui devine dramatica,
traitd la cote inalte ale simtirii omenesti. Cu o intuitie psihologica notabila,
Negruzzi isi lasd personajul sa se dezlantuie intr-o furie si o manie galgaitoare,
dezvaluim paroxismul momentului trdit prin amanunte fizionomice: “Radea;
muschii 1 se suceau 1n rasul acesta, si ochii lui hojma clipeau”. Lapusneanul
dovedeste o cunoastere sigurd asupra oamenilor, dar si o abilitate politica
remarcabild, crutdndu-1 pe Motoc pentru ca ii este “trebuitor” ca sa se mai usureze
de “blestemarile norodului”. Scena aceasta adauga alte trasaturi portretului
domnitorului: luciditate, duritate si ironia. In deschiderea celui de-al treilea
capitol (punctul culminant al nuvelei) cititorul este prevenit despre dramatica
derulare a faptelor ce vor urma: “impotriva obiceiului sau, Lapusneanul, in ziua
aceea, era Tmbrdacat...”. Domnitorul, ca un mare actor, isi regizeaza, astfel, scena,
urmarind cu atentie reactiile celorlalti. Stapan al artei disimularii, el dovedeste
inteligentd, tact, dar mai ales un echilibru interior desavarsit.

39



Lupta dintre boieri si slugile Tnarmate ale Lapusneanului alcatuieste o
secventd scurtd, in care miscarea se epuizeazd fara comentarii, vazutd de la
distantd, intr-un decor redus la minim. Abundenta verbelor la imperfect, timpul
miscarii care semnifica acea ultima zbatere deznadajduita, inclestarea stingandu-
se in sangele amestecat cu vinul pe lespezile de piatra, il consacra pe Negruzzi ca
“pictor al unei literaturi”. Cinismul, sangele rece, comportamentul fata de Motoc,
dezvaluie o fata diabolica a domnitorului. Pentru prima data in literatura roméana,
Negruzzi surprinde psihologia colectivd. Multimea adunatd la poarta curtii
domnesti “se intarata de mult in mai mult”. Dezorientatd, nestiind sa-si exprime
doleantele, “prostimea ramase cu gura cascatd... Venise fara sa stie pentru ce au
venit si ce vrea. Incepu a se stringe in cete, cete si a se intreba unii pe altii ce si
ceara”. Apoi, ca intr-un suvoi, toate glasurile “se facurd un glas” si el striga:
“Capul lui Motoc vrem”.

Stilul nararii faptelor este obiectiv. Rareori intervine autorul, cu cate un
calificativ (“marsavul”, “curtezan”, “ticalosul”). Predomina naratiunea si dialogul
pe fondul realist al actiunii. Prin reconstituirea istorica, prezentarea unui erou de
exceptie, utilizarea antitezei, nuvela apartine romantismului. Insa obiectivitatea
stilului, si sobrietatea lui, concizia, sunt trasaturi clasiciste ale nuvelei. Limbajul,
cu elemente de factura populara, este expresiv (” a sugui”, “gloata”, “norod”, “sa
facd din tantar armasar”). Doar in naratiunea si comentariul autorului pot fi
intdlnite neologisme. Ridicandu-se peste stilul cronicaresc, Negruzzi retine doar
atmosfera scrisului arhaic prin topica frazei ce se supune, uneori, canoanelor

textului initial.

Lapusneanul nu este un model, ci un tip de domnitor crud, ce devine un
simbol al tiraniei. Sotia sa, Doamna Ruxanda ocupa un rol minor. Prin firea ei
slaba, firava, lipsita de hotdrare si personalitate, inclinata sd asculte pe altii,
miloasd, ea este totusi fiica, sora si sotie de domn. Doamna Ruxanda este un
instrument, atat al sotului, cat si al lui Spancioc, care se foloseste de slabiciunea
el temperamentala in otravirea Lapusneanului.

Vornicul Motoc e tipul intrigantului politic, inteligent si abil, care vinde domn
dupa domn, cu o slugérnicie ce-1 dezgusta si pe Lapusneanul. Cu o urd si un
dispret total fata de popor, el este un personaj mult mai malefic decat domnitorul.
Cuviosul Teofan indeamna cu amabilitate pe Doamna Ruxanda sa-si ucida sotul,
lasand in seama lui Dumnezeu hotararea pe care aceasta o va lua, dar se pregateste
in acelasi timp, pentru instalarea noului domn. Eroii, incepand cu Alexandru si
terminand cu gingasa Doamna Ruxanda sunt victime si cdldi in acelasi timp.
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George Calinescu, referindu-se la valoarea operei, afirma: “ar fi devenit o
scriere celebra ca si Hamlet daca literatura romanad ar fi avut in ajutor prestigiul
unei limbi universale”.

ALCHANDRD
AFUSHERNY
s

Personajele sunt realizate potrivit esteticii romantice: personaje exceptionale
(au calitati si defecte iesite din comun) in situatii exceptionale, antiteza ca
procedeu de constructie, liniaritatea psihologicd, replicile remarcabile.
Liniaritatea psihologicd se vede in constructia personajelor [...]. Gesturile si
cuvintele personajelor au menirea de a fi memorate. (N. Manolescu)

Alexandru Lapusneanul este personajul principal din nuveld, personaj
romantic, exceptional, care actioneazd in situatii exceptionale. Acesta se
incadreazd in tipului tiranului, Negruzzi utilizand procedee romantice de
constructie. Este un erou de exceptie care ia parte la intdmplari iesite din comun;
are o ascensiune spectaculoasa si o cadere pe masura; este construit pe baza unei
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antiteze angelic-demonic; se foloseste tehnica basoreliefului. Construit din
contraste, psihologie complexad; calitdti si defecte puternice, fiind un damnat
romantic. Autorul 11 marcheaza destinul prin cele patru replici memorabile,
plasate in fruntea capitolelor si avand rol de motto. Destinul sdu este acela de a
impune autoritatea domneasca prin orice mijloace. Afirmatia ,,Eu nu sunt calugar,
sunt domn!” reflecta faptul ca nu abdica de la propriul destin nici in fata limitelor
omenesti (boala, moartea), pierderea statutului de domnitor impunand suprimarea
sa fizica. Hotararea de a avea puterea domneasca este implacabild si formulata de
la inceputul nuvelei, in raspunsul dat soliei boierilor: ,,Dacd voi nu ma vreti, eu
va vreau, raspunse Lapusneanul, a cdruia ochi scintierd cd un fulger, si daca voi
nu ma iubiti, eu va iubesc pre voi si voi merge ori cu voia, ori fara voia voastra.
Sa ma-ntorc? Mai degraba-si va intoarce Dunarea cursul indarapt.” Hotararea este
pusd in practica prin guvernarea cu ajutorul terorii, prin lichidarea posibilelor
opozitii, culminand cu uciderea celor 47 de boieri si incheindu-se prin revenirea
asupra hotararii de a se calugari.

Vointei nesdbuite i se asociaza alte trasaturi. Abilitatea n ceea ce priveste
relatiile umane, diplomatia, cunoasterea psihologiei umane sunt calitati ale
conducatorului, dar folosite pentru consolidarea puterii absolute devin mijloace
perfide. Face promisiuni linistitoare pentru ceilalti, dar care ascund un plan de
razbunare. Promisiunea pe care i-o face lui Motoc: “iti fagaduiesc cad sabia mea
nu se va manji in singele tau; te voi cruta, caci imi esti trebuitor, ca sd ma usurezi
de blastemurile norodului” ,il linisteste pe boierul intrigant care se crede util
domnitorului, intrdndu-i din nou in favor. Planul de razbunare al lui Lapusneanul
este insd crud. Motoc sfarseste sfasiat de multime: “Du-te de mori pentru binele
mosiel dumitale, cum ziceai insuti cand imi spuneai cd nu ma vrea, nici nu ma
iubeste tara. Sunt bucuros ca-ti rasplateste norodul pentru slujba ce mi-ai facut,
vanzindu-mi oastea lui Anton Sechele si mai pe urma lasandu-ma si trecind in
partea Tomsii.” Sacrificandu-1 pe boier se razbuna pentru trddarea acestuia in
prima domnie si potoleste (manipuleazd) multimea revoltata, de a carei putere este
constient “— Prosti, dar multi, raspunse Lapusneanul cu singe rece; s omor o
multime de oameni pentru un om, nu ar fi pacat? Judecd dumneata singur.”.
Stapanirea de sine, sangele rece sunt dovedite in momentul pedepsirii lui Motoc,
pe care 1l ofera gloatei ca tap ispasitor.

“Leacul de frica” promis cu umor negru doamnei Ruxanda, piramida din
capetele boierilor, reflecta sadismul celui care stiuse sa-si stdpaneascd impulsul
violent in momentul cand, prin rugamintea ei, are impresia cad doamna vrea sa se
amestece in conducerea tarii: “ Muiere nesocotita! strigd Lapusneanul sarind drept
in picioare si mana lui, prin deprindere, se razama pe junghiul din cingatoarea sa;
dar indatd, stdpanindu-se, se pleca si, radicand pre Ruxanda de jos”. Disimulat,
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regizeaza invitatia la ospatul de Impacare, de fapt o cursa, de la alegerea locului
st momentului (liturghia de la mitropolie), la integrarea frazelor biblice in discurs
(,,Bate-voi pastorul, si se vor imprastia oile*) si pana la detaliile propriei
vestimentatii (“in ziua aceea, era imbracat cu toatd pompa domneasca”).

Are o inteligenta diabolica, reusind sd manipuleze masele sau persoanele
(boierii) pentru a-si pune in aplicatie planurile. Cruzimea este o insusire obisnuita
in Evul mediu, dominat de luptele pentru putere (cd si cruzimea lui Spancioc si
Stroici care asista la moartea domnitorului), dar in cazul lui Lapusneanul are
manifestari care apartin exceptionalului: asista razand la macelul boierilor,
nascoceste schingiuiri “cd sa nu uite dorul lui cel tiranic de a vedea suferiri
omenesti”, amenintd chiar sa-si ucida propriul fiu, in care vede un uzurpator al
puterii. Uciderea lui (cumplita, prin otravire) este singura cale de a-1 opri si a plati
pentru cruzimea sa.

Caracterizarea directa este facuta prin toate cele trei mijloace traditionale.
Caracterizarea directa este realizatd prin personaje-reflector : ,,crud si nemilos este
omul acesta” (mitropolitul Teofan); ’sangele cel pangarit al unui tiran ca tine”
(Spancioc); ,,invata a muri tu care stiai numai a omori“, Spancioc si Stroici.

Naratorul realizeaza, in mod direct, portretul fizic al domnitorului prin
descrierea vestimentatiei specifice epocii: ,,Purta corona Paleologilor si peste
dulama poloneza de catifea rosie, avea cabanita turceascd.” De asemenea,
inregistreaza gesturile si mimica personajului prin notatii scurte asemenea
indicatiilor scenice si avand pretentia obiectivitatii: “Spun cd in minutul acela el
era foarte galben la fati si ci racla sfintului ar fi tresirit.” In scena de la Mitropolie,
naratorul foloseste adjectivul ,,nenorocitul domn” si, in final, ,,domnia lui
Alexandru Lapusneanul a fost o patd de sange in istoria Moldovei®.
Autocaracterizarea este foarte redusa si apare in capitolul intdi (“n-as fi natarau
de frunte, cand m-as increde in tine?”’) si al doilea, in discutia cu Doamna Ruxanda
cand Lapusneanul afirma ca e stdpan pe soarta tuturor.

Caracterizarea indirectd reiese din faptele personajului, care evidentiaza in
maniera romanticd cruzimea personajului si dorinta de a distruge influenta
boierilor: uciderea si schingiuirea lor, distrugerea cetatilor si reducerea numarului
ostilor moldovene. Prin inlantuirea gradata a scenelor din capitolul al treilea, se
dezvaluie magistral complexitatea portretului moral al tiranului care pune in
aplicatie un plan diabolic. Inteligent, ii atrage pe boieri spre a-i ucide. Abil,
disimulat, se foloseste de momentul slujbei religioase, de vestimentatia si de
coroana domneasca, de citate biblice presarate intr-un discurs mincinos, dar
persuasiv. Crud, ordond soldatilor uciderea boierilor, apoi alcatuieste el insusi
piramida din capete, pe care o aratd cu satisfactie doamnei. Rade in timpul
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masacrului. Pe Motoc il da cu sdnge multimii revoltate si spune ca face un act de
dreptate. Isi terorizeaza sotia si doreste sa isi ucida propriul fiu. Din faptele sare
rezulta Tncadrarea in tipul tiranului.

Replicile personajului sunt memorabile, doud dintre ele figurand ca motto al
capitolului I si al IV-lea. Raspunsul dat boierilor: ,,Dacd voi nu ma vreti, eu va
vreu, [...] si dacd voi nu ma 1ubiti, eu va tubesc pre voi $i voi merge ori cu voia,
ori fard voia voastrd a devenit o emblema a personajului care se autodefineste prin
vointd de neinfrint. Amenintarea “De ma voi scula pre multi am sd popesc si
eu...” reda abuziv “dorinta de razbunare” a celui decazut. Orgoliul este exprimat
in prima replica rostita: “Am auzit, de bantuirile tarii si am venit s-o mantui.”
Inteligenta/ Abilitatea politica a personajului este concentrata in celebrul raspuns:
“- Prosti, dar multi!”, care a trecut in limbajul comun, unde functioneaza ca un
proverb.

Forta exceptionala a personajului domina relatiile cu celelalte personaje.
Pentru a se razbund, pune in aplicatie cate un plan. Cruzimea sfarsitului ales
pentru fiecare personaj depinde de ,,gravitatea” vinii: pe boieri 11 macelareste, pe
Motoc il da multimii, iar doamnei i da ,,un leac de frica”. Propriul sfarsit va sta
sub semnul cruzimii si al razbunirii celorlalti: ,,invata a muri, tu care stiai numai
a omori.”

Relatia cu doamna Ruxanda este construitd pe antiteza angelic-demonic.
Diversitatea atitudinilor adoptate de Lapusneanul fatd de doamna Ruxanda
reflectd ipocrizia si disimularea lui. Se cdsatorise cu ea ,,cd sd atragd inimile
norodului in care visa inca pomenirea lui Rares”, nu o respecta nici pentru originea
ei nobila (descendenta a lui Stefan cel Mare), nici pentru ca 1i este sotie sau mama
a copiilor sai. lar doamna ,,ar fi voit sd-1 iubeasca, daca ar fi aflat in el cit de putina
simtire omeneascd”. Gesturile, mimica si cuvintele rostite de Lapusneanul in
capitolul al II-lea, In scena discutiei cu doamna Ruxanda, evidentiaza ipocrizia lui
in relatia sot-sotie. Mai intai i1 sdrutd mana, apoi se posomordste, reactioneaza
impulsiv la rugdmintea ei, ducandu-si mana la jungher, dar se razbuna pe boieri,
pe Motoc, si nu o iartd nici pe Ruxanda pentru indrazneala de a-i fi cerut sa
opreascd uciderile. Se bucura cu cruzime de spaima doamnei care lesinase la
vederea piramidei de capete: “— Femeia tot femeie, zise Lapusneanul zimbind;
in loc sa se bucure, ea se sparie.”. Insistentele boierilor si amenintarea din final ca
ii va ucide fiul o determina pe doamna Ruxanda sa il otraveasca. Astfel, personajul
principal al nuvelei 1si gaseste crudul sfarsit asa cum si el 1-a torturat si ucis pe cet
din jur.

In concluzie, putem afirma despre personajul Alexandru Lapusneanul ca este
un personaj exceptional 1n situatii exceptionale, respecta trasaturile curentului
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romantic si ale prozei pasoptiste, incadrandu-se in tipul tiranului, fiind inspirat de
realitate. Astfel, Negruzzi depaseste modelul clasic de personaj, addugandu-i
complexitate, combinand elementele fictionale cu cele reale, din “Letopisetul
Tari1 Moldovei”, si crednd o personalitate duald, complexa.

https://www.youtube.com/watch?v=haPT3BNNEil

https://www.youtube.com/watch?v=ZkhOFyrjPCA

https://www.youtube.com/watch?v=Ub5JO9URQ Oc

https://www.youtube.com/watch?v=lkaeB3d0oug
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https://www.youtube.com/watch?v=Ub5J9URQ_0c

Capitolul X

POPA TANDA de I. Slavici

Nuvela "Popa Tanda" a fost scrisa de scriitorul loan Slavici si publicata in
revista Convorbiri literare in 1875 si apoi in volumul Novele din popor in 1881.

Parintele Trandafir, om cu multa carte, om "vesel s1 harnic", ajunge preot in
satul natal, in Butucani, sat populat de "enoriasi" cu dare de mana, dar nu ramane
acolo nici doi ani din cauza severitati sale prea morale; el spunea ba satenilor, ba
protopopului, "verde-n fata", tot ce avea pe inima, astfel ca este mutat intr-o alta
localitate, numita Sardceni, o asezare inchisa intre munti, pe unde isi facuse albie
un parau, ramas fara apa aproape intregul an. Satul arata jalnic: casele sunt
rasfirate, n-au garduri, dar nici hornuri; acoperisurile sunt din paie, iar usile" din
trei scanduri intepenite c-un par crucis"; biserica este si ea o ruina "cu stalpii din
fata putreziti si aplecati la pamant", iar oameni sunt saraci, dar si lenesi. Dorind
sa-1 indrepte, parintele Trandafir le tine duminica saracenilor predici, le da
poporenilor, oriunde ii prinde, sfaturi, de unde trebuiau sa inteleaga ca pacatuieste
cel ce nu lucreaza. Satenii nu se schimba, si-atunci parintele incepe cu ocara, cu
luarea 1n ras, cu batjocura; de data asta, oamenii incep a se feri din calea lui, si,
dupa atata "tandalitura", il poreclesc "Popa Tanda". Ei se duc la protopop si la
episcopie si cer alt preot pentru satul lor.

Inspirat de divinitate "Popa Tanda "incepe sa munceasca din rasputeri pentru
ridicarea materiald a satului, dandu-se pe sine drept model de energie civica si de
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tarie morald; el se concentreaza asupra universului casnic, isi ia de ajutor prietenii
si sotia si, impreund, reusesc sa-si transforme propria gospodarie darapanata intr-
un paradis domestic.

Preotul isi vopseste casa, 11 schimba acoperisul, isi face un gard nou; pune
rasaduri in pamant: de ceapa, fasole, morcovi, "curechi", astfel cad oamenii
privindu-1 acum casa si roadele din gradina, 1si ziceau "Popa e omul dracului".
Modelul sau este molipsitor, iar cei care-l1 imitd prospera: prietenul parintelui
Trandafir, Marcu, reusind sa impleteasca lese mai bune decat cele ale popii le
vinde repede si cu profit la tirgul din ziua sfintelor Rusalii. In scurti vreme satul
Saraceni devine o gradind infloritoare.

Parintele Trandafir, personajul principal, este infatisat sub aspect fizic, sumar
si numai in deznodamantul operei, autorul permitand sa se intrevada caracterul
sau psihic, devenind un adevarat model de lider pentru satenii din Sardceni. Eroul
nuvelei Popa Tanda este un intelectual prin care Slavici ilustreazd tema
exemplului, tema cu mare circulatie si in creatia populara. Prezentat direct si in
evolutia sa, parintele Trandafir este, chiar din expozitie , posesorul unei palete de
trasaturi morale pozitive. Situatia finald apare in capitolul al III-lea si ne prezinta
o imagine total schimbatd a satului Sardceni: dintr-o pustietate el a devenit o
gradina infloritoare; doar preotul a ramas neschimbat "verde, vesel si harnic"
numai ca parul alb 1i tradeaza varsta inaintata.

Tema acestei creatii este constituita de lupta unui om puternic pentru ridicarea
satului, cel in slujba cédruia pune o vointa si o darzenie exceptionale.

https://www.youtube.com/watch?v=JzUs4mJf o8
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Personajul principal este parintele Trandafir poreclit “Popa Tanda”, dupa cum
sugereaza titlul format din substantivul “popa”, nume de profesie si substantivul
propriu “Tanda”, porecla datd preotului de satenii din Saraceni, derivat de la
verbul “a tandali”, care inseamnd a merge de colo pand colo fara rost.
“Tandalitura™, preotului avea drept scop sd-1 determine pe sateni sd munceasca
pentru a-si schimba viata.

Parintele Trandafir este personajul principal al nuvelei deoarece este prezent
la toate momentele actiunii. loan Slavici a format acest personaj ca un model
spiritual al satului romanesc. El este un personaj complex, real fiind o
individualitate bine conturatd. Dupa trasaturile morale el este un erou pozitiv
deoarece prin influenta sa a reusit sa transforme o comunitate intreagd. Apeland
la caracterizarea directd incd din expozitie, naratorul evidentiaza unele calitati
morale ale personajului principal prin intermediul descrierii si folosirea
enumeratiilor, ca fiind un om harnic, energic, strangator si de isprava El este “un
om bun”, “a invatat multa carte”. “Vorbeste drept cumpatat”. El este harnic,
grijitor, si priceput. “Aduna din multe si facea din nimica ceva, strange drege si
culege ca sa aiba pentru sine si pentru altii”. Tot printr-o caracterizare directa se
arata evolutia sa n timp. Daca fizic, vremea sapa semne pe chipul sdu: parul
carunt si barba carunta, in schimb trasaturile sufletesti au ramas aceleasi, “mereu
tanar, precum a fost”, “verde, vesel si harnic”. Om invatat cu carte, ajunge dupa
moartea tatdlui sau preot in Butucani. Naratorul ii gaseste aici si asa zisele
“defecte” pe care le prezintd tot printr-o observatie directd:” este cam greu la
vorba, cam aspru la judecata, prea de-a dreptul”. Deoarece era prea sincer si prea
direct, “prea verde-n fata”, oamenii din Butucani s-au simtit deseori jigniti de
vorbele sale, de-aceea a fost mutat in Sardceni, un sat dezolant prin saricia
oamenilor. Analizind cu luciditate situatia ca atata timp cat sardcenii vor fi lenesi,
nu va avea nici el ce manca. “Ei vor ramane saraci si eu flamand”. Se hotareste sa
facd din poporenii sdi oameni harnici.

Prin caracterizare indirectd, prin faptele sale, prin comportamentul sau, prin
felul de a vorbi, prin relatia cu celelalte personaje sunt evidentiate alte insusiri ale
preotului. Cu o energie iesita din comun isi incepe actiunea pentru a-i convinge
pe sateni, de necesitatea muncii. Incearci mai intdi cu predici si sfaturi.
Neobtinand nici un rezultat isi diversifica strategiile, trecand la batjocurd. Fin
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observator a ceea ce se intampla in jurul sau, aspru si neiertator cu cei trandavi,
cu o limba muscatoare, ii ironizeaza pe satenii lenesi dar nici cu aceasta nu a
inregistrat rezultatele dorite. Ocara, urmatorul mijloc la care apeleazd, se
dovedeste ineficientd, avand chiar un efect invers: satenii incepurd si ei sa
ocareascd pe popa. Toate aceste strategii nu au efectul dorit. Pentru saraceni,
preotul Trandafir rimane un om dinafara comunitatii care vrea sa le strice vechile
obisnuinte, iar actiunile sale sunt considerate o pierdere de vreme, o tandalitura.

Momentul cand enoriasii nu-l mai vor preot in sat, zdruncind credinta
preotului in posibilitatea schimbarilor, dar nu pentru mult timp. El 151 da seama ca
singura modalitate rdmasa este exemplul personal. Astfel isi repara casa si se
ingrijeste si de alte treburi, (gradina, comercializarea unor produse naturale), iar
folosind metoda de influentad din aproape in aproape, 1i antreneaza si pe sateni.

In final , el isi atinge scopul , transformand intreg satul, iar el ajunge in stadiul
deplinei sale multumiri, fiind prezentat in postura de bunic, inconjurat de nepotii
sai. Daca atitudinea sa fatd de sdteni evolueaza de la toleranta la ostilitate, satenii
considerandu-1 omul dracului in aceasta perioada, evolueaza la acceptare si chiar
admiratie , cind este vdzut ca omul lui Dumnezeu. In schimb atitudinea
naratorului rdmane constantd, exprimandu-si o admiratie neretinutd pe tot
parcursul nuvelei “Tina-1 Dumnezeu, tot om bun ramane preotul Trandafir”.

Prin folosirea mijloacelor de caracterizare directe de catre narator, prin
intermediul descrierii, si din partea sdtenilor, precum si prin evidentierea
indirecta, prin faptele sale, prin felul de a se comporta, de a le vorbi satenilor, prin
relatia parintelui cu alte personaje, loan Slavici a creat un personaj real, complex,
memorabil, demn de urmat.

https://www.youtube.com/watch?v=H5FiR10rnlM

https://www.youtube.com/watch?v=VkkgMdAkJ2M
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Capitolul XI

O SCRISOARE PIERDUTA
de I. L. Caragiale

Piesa O scrisoare pierduta, cititd initial intr-o sedinta a societdtii Junimea, a
avut premiera pe 13 nov.1884 pe scena Teatrului National din Bucuresti. De
atunci si pand astazi au avut loc nenumarate reprezentatii ale ei, date fiind valoarea
el artistica desdvarsita, dar si remarcabild actualitate ce parca nega rastimpul de
peste 100 de ani scursi intre Caragiale si lumea de azi. Conform definitiei, genul
dramatic cuprinde opere literare destinate spre a fi reprezentate pe scena.

Comedia este o specie a genului dramatic in care se prezintd o intamplare
hazlie, cu deznodamant vesel, ridiculizandu-se astfel personaje, moravuri, realitati
sociale si situatii general umane. Opera O scrisoare pierduta de Ion Luca
Caragiale infatiseaza desfasurarea alegerilor intr-un judet de munte, intr-unul din
secolele trecute. Ca orice opera dramaticd, aceasta a fost scrisd cu scopul de a fi
reprezentatd pe scend. Opera este structuratd in acte si scene, cuprinzand 4 acte,
fiecare avand 9 scene.

Timpul si spatiul sunt limitate. Intimplarile se petrec la sfarsitul anului 1883
in capitala unui judet de munte. Caracterul dramatic este evidentiat de folosirea
dialogului si monologului dramatic, precum si de prezenta indicatiilor scenice prin
care se fixeaza cadrul actiunii si se evidentiaza unele dintre trasaturile specifice
ale personajelor. Descrierea si naratiunea nu sunt prezente ca moduri de expunere
decat in aceste indicatii sau in replicile personajelor.

Specific acestei specii literare este comicul de moravuri care vizeaza coruptia
politicienilor ori viatd de familie de caracter ce surprinde numeroasele tipuri
umane, dar si de situatie, de limbaj si de nume. Firul dramatic e structurat pe
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momentele subiectului, dar intriga se consumd nainte de inceperea actiunii,
pierderea scrisorii de amor primitd de la Tipatescu, prefectul judetului, scrisa de
catre Zoe.

Expozitiunea infatiseaza discutia dintre Pristanda si Tipatescu care afla astfel
ca Nae Catavencu este in posesia unei scrisori compromitatoare, ce-1 poate asigura
reusitd in alegeri. Alertat, in desfasurarea actiunii, prefectul ordona perchezitia la
domiciliul lui Catavencu. Trahanache si Zoe, sunt santajati de cdtre adversarul
lor politic cu publicarea scrisorii, daca nu il vor sprijini in alegeri. Afland cele
intamplate, prefectul devine din ce in ce mai nelinistit. Farfuridi si
Branzovenescu, i1 banuiesc de tradare pe Pristanda, Zoe si Tipatescu vazandu-i in
vizitd la Catavencu. Ei trimit o depesa la Bucuresti acuzandu-1 pe prefect de
tradare. In acest timp Catavencu este arestat din ordinul lui Tipatescu. Speriati de
cele intdmplate si de o posibila publicare a scrisorii, Zoe incearca sa-1 convinga
pe prefect sa il sustind pe Catavencu, care devine din ce in ce mai impulsiv
,refuzand bunurile oferite de prefect. Cand Zoe il convinge pe Tipatescu sa fie de
partea lui Catavencu Pristanda aduce telegrama prin care se anunta candidatura
lui Dandanache, propus de la centru. Acest moment constituie punctul culminant.

Actiunea evolueaza spre deznodamant, Dandanache va ajunge deputat, iar
Catavencu, caruia 1 se descoperise polita falsificatd, va organiza petrecerea in
cinstea proclamatului. Astfel totul se termina intr-o atmosferda de sarbatoare,
impacare si veselie unanimad. Prezentarea conflictului derizoriu intre esentd si
aparentd, este o altd trasaturd a acestui gen literar. Numeroasele personaje sunt
reduse la schema cu functie comica, tipuri ridiculizate, devenind contra exemple
si tipuri umane cu doar cateva trasaturi. Tipdtescu e tipul junelui prin, Zoe al
adulterinei, Trahanache al Incornoratului, Pristanda al servitorului, Catavencu al
demagogului ambitios, iar Farfuridi si Branzovenescu al prostului fudul.
Personajele sunt principale Trahanache, Tipatescu, Pristanda, Catavencu, Zoe, iar
secundar fiind cetdteanul turmentat. Tipatescu este personajul principal ce apare
in toate momentele subiectului. Portretul fizic este proiectat intr-un plan secundar
in indicatiile scenice apar reliefete in mod direct cateva detalii vestimentare in
haine de odaie. Portretul moral e infatisat mai ales indirect prin dialog si monolog,
dar si prin replicile celorlalte personaje si chiar prin indicatiile scenice.

Prin personaje este pus in evidenta ridicolul unei lumi, satirizandu-se mai ales
imoralitatea si incultura. Desi nu e incult ca si celelalte personaje, imoralitatea 1l
caracterizeaza pe Tipatescu si inchide ochii la gainariille politaiului, 1isi
administreaza judetul ca pe propria mosie, oferind functii si arestand pe
Catavencu dupa bunul plac.
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Apare aici, in linii Ingrosate comicul de caracter. Prin acelasi comic este
caracterizat s1 Catavencu care vrea sa ajunga deputat printr-o scrisoare santajand,
dar cdnd nu mai este stdpan pe situatie organizeaza petrecerea in cinstea celor
alesi.

Zoe duce o viata dubla, dar cei din jur se prefac a nu-1 da importantd. Comicul
de caracter, de situatie si de limbaj, apare intr-o imbinare perfectd, in replicile lui
Pristanda, in care se vorbeste despre momentul spionarii casei lui Catavencu.
Politaiul se crede vesnic la datorie eu nu eu la datorie, coane Fanica, zi si noapte
la datorie .Repetitia de 4 ori a c.c.loc starneste rasul caci, de fapt, menirea sa de
slujbas al statului era alta. E incantat chiar ca, urcat pe uluci, vede ca la teatru ce
se petrece si aude ce se discuta in casa lui Nae. Repetd si aici mecanic: Curat,
cuvintele superiorului sdu. Ar fi ascultat mai mult, dar un chibrit aprins aruncat
pe fereastra il face sa lunece peste un dobitoc care tocmai trecea pe acolo.

Falsa personalitate a lui Catavencu, tirada lui sforditoare subliniazd atat
comicul de limbaj, dar si pe cel de situatie si de caracter.

Titlul operei e simbolic, sugerand comicul de situatie din comedie. Nu e vorba
numai de scrisoarea pierduta de Zoe care 1i poate aduce lui Catavencu succesul in
alegeri, ci si cea care 1l ajutd pe Dandanache sd devina deputat. Elocvent este si
comicul de nume Dandanache deriva de la dandana, Trahanache de la trahana
.Tipatescu e cel ce a urcat tipa-tipa in varful piramidei sociale, iar Farfuridi si
Branzovenescu au nume cu aluzie culinara ce starnesc rasul.

Zoe Trahanache este sotia lui Trahanache si amanta lui Tipatescu. Femeie
voluntard, ambitioasd, desi nu detine nici o functie in realitate 1i manevreaza pe
toti. Zoe nu-si pierde siguranta de sine nici cand Catavencu amenintd cu
publicarea scrisorii. Stie sa conduca bine si barbatul si amantul, obtindnd maximul
de profit din aceasta situatie. Nu e deloc romantioasa, iar, la propunerea lui Fanica
de a fugi, 11 raspunde cu brutalitate, socotindu-l nebun. Morala ei este
conventionald, respectand formele ipocrite ale societatii burgheze. Feminina,
exercita o mare putere de seductie asupra barbatilor din jurul ei, fiind considerata
si de Catavencu ,,0 dama bund”. Zoe e cea mai castigatd din mentinerea
neschimbata a situatiei, fiindca detine controlul atat asupra lui Trahanache, in
calitate de sotie tndra, cat si asupra prefectului, cu care intretine o legaturd
amoroasa de vreo opt ani. Dar tocmai propria-i neglijenta (pierderea scrisorii
amoroase de la Tipatescu) ii pericliteaza statutul. Actul intai aratd tocmai efectele
perturbatoare ale neglijentei ei, deoarece dupa ce pierde scrisoarea, ea este gasita
de Cetateanul turmentat, care o “pierde” pentru ca i-o fura Catavencu, acesta o
pierde la randul lui si o gaseste din nou Cetéateanul turmentat, care i-o Tnapoiaza
“andrisante1”, inchizand astfel cercul.
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Catavencu, cand a avut scrisorica de amor in posesie, a folosit-o ca obiect de
santaj, chemandu-i pe cei doi soti pe rand, la sediul ziarului. De la inceput, Zoe se
vede scutitd de a face fata reprosurilor batranului ei sot, care nu numai ca nu e
dispus sa dea crezare adevarului infatisat negru pe alb in biletul compromitator,
dar ar face tot posibilul ca sotia sa sa nu afle, ca sd o menajeze. Marea problema
a Zoei ramane Tipatescu, pentru care sustinerea lui Catavencu este inacceptabila
din orgoliu si pentru ca si-ar asuma un risc major in privinta carierei sale politice.

Pentru Zoe insa toate disputele politice sunt “mofturi” ale barbatilor, cand
este in joc reputatia ei. Este o luptatoare hotarata si foloseste tot arsenalul de arme
feminine ca sd-si salveze onoarea, de la rugaminti la plans si la santaj sentimental.
Singura concesie pe care o face este aceea de a astepta sa vada daca solutia lui
Tipatescu va da roade. Cand insa Ghita se intoarce de la perchezitionarea casei lui
Catavencu (arestat din ordinul lui Tipatescu) fara sa fi dat de scrisoare, pentru Zoe
e clar cd amantul ei trebuie sa negocieze, lucru pe care acesta il si face. Prezenta
ei in apropierea celor doi adversari e singura Tn masura sa puna stavila degenerarii
negocierii intr-o incaierare si, cu toata furia lui, Tipatescu ii face Zoei pe plac.

Pe tot parcursul acestor agitate evolutii se poate remarca din atitudinea
celorlalte personaje ca nimeni nu se indoieste cd adevaratul centru de putere al
judetului este Zoe. Astfel, cea dintai aparitie a ei, care genereaza un intens comic
de situatie in afara dialogului, il pune pe Ghita Pristanda intr-o mare incurcétura,
intrucat primise ordin de la Tipdtescu sa o anunte pe Zoe ca nu poate veni la dejun,
dar aceasta, care se afla deja 1n casa prefectului, intr-o camera alaturata, asteptand
sa plece sotul ei, ii face semn sa vina la ea. Ghita se indreaptd cand spre iesire,
cand spre interiorul casei, spre surpriza lui Tipdtescu, dar in cele din urma asculta
de semnul Zoei. Ori de cate ori umilul politai, care cunoaste toate secretele mai
marilor sai, primeste ordine contradictorii de la acestia, el il executa cu prioritate
pe cel al Zoei. Oricat de furiosi ar fi Farfuridi si Brdnzovenescu pentru cd nu sunt
partasi la deciziile care se iau, In momentul in care Trahanache aduce in discutie
fidelitatea absoluta a sotiei sale, cei doi se grabesc sa il asigure de respectul lor
total pentru ea, desi cunosteau si ei, ca toatd lumea buna a targului, vechea ei
legatura cu prefectul.

Atitudinea cavalereascd a tuturor barbatilor fatda de Zoe este in parte
explicabilad prin imaginea-cliseu a femeii, ca fapturd plind de sensibilitate, slaba
tocmai datoritd acestui fapt, pe care barbatul trebuie sd o ocroteasca si sa o
menajeze. Zoe adoptd, cand e cazul, atitudini si comportamente potrivite acestui
cliseu si le utilizeazd ca instrumente in manipularea barbatilor. Astfel, cand
Trahanache se intoarce pe neasteptate la Tipatescu si da peste ea, venita sa discute
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cu amantul santajul lui Catavencu, Zoe lesind, provocand ingrijorarea
“prezidentului” si reprosurile lui la adresa prefectului care nu respectase
consemnul de a pastra secretul fatd de Zoe care e “simtitoare”. Tinand cont de
natura relatiilor din acest triunghi, situatia este de un comic intens, mai subliniat
prin faptul ca prefectul crede si el in lesinul Zoei, desi cu cateva secunde inainte
ea nu daduse nici un semn de slabiciune. De altfel, “coana Joitica”, dupa cum o
numesc cei mai multi, numai slaba nu e. O dovedeste felul in care actioneaza la
santaj, decizia ei ferma de a obtine scrisoarea cu orice pret: desi In epocd femeile
nu aveau dreptul la vot, ea 1si impune candidatul, pe Nae Catavencu, in numele
unui interes strict personal, de a cdpata scrisoarea de amor “Da, 1l aleg eu. Eu sunt
pentru Catavencu, barbatul meu cu toate voturile lui trebuie sa fie pentru
Catavencu. In sfarsit, cine luptid cu Catavencu luptid cu mine”. Faptul ci sub
presiunea situatiei isi exteriorizeaza emotiile uneori in chip isteric trecand de la
plans la atitudini sfidatoare, cum o face in finalul actului al doilea, nu trebuie sa
induca in eroare. Dacd pe parcursul actului al treilea rolul Zoei este cu totul
modest, in ultimul act ea va demonstra cd este “dama bund” asa cum o
complimenteaza Cetdteanul turmentat. Cu toatd marea ei neliniste si agitatie
determinate de disparitia lu1 Catavencu cu tot cu scrisoarea compromitatoare, ea
il primeste cu deferentd, ca o doamna de lume, pe neasteptatul oaspete si
proaspdtul ales Agamemnon Dandanache, dar mai ales comportamentul fata de
Catavencu este reprezentativ. Dupa o prima reactie de scorpie veninoasa la aflarea
vestil cd scrisoarea ei fusese pierdutd, indatd ce o reprimeste de la Cetateanul
turmentat, Zoe il iarta pe Catavencu, insa nu atat din bundtate -cum sustine ea- ,
ci si dintr-o dozd de calcul: directorul “Racnetului Carpatilor” se dovedise un
ambitios abil, un orator cu priza, asa incat transformarea lui din adversar in
partizan este mai utild pentru toatd lumea. Faptul ca acesta comisese o frauda nu
reprezintd un impediment pentru Zoe: la fel ca toti ceilalti, “dama buna” este cu
totul indiferentd fata de orice fel de principii.

https://www.youtube.com/watch?v=vGpXOdgNa9s

https://www.youtube.com/watch?v=AgZq4TeoK20
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Capitolul XII

APUS DE SOARE de B. ST. Delavrancea

Barbu Stefdnescu Delavrancea a contribuit prin opera sa la dezvoltarea
nuvelisticii si dramaturgiei romanesti. Proza (Sultanica, Trubadurul, Parazitii,
Hagi-Tudose) are ca teme lumea satului, avaritia, diformitatile biologice,
observate realist si analizate nuantat psihologic. Piesele de teatru evoca, intr-o
maniera pur romanticd, momente semnificative din istoria Moldovei.

Apus de soare face parte dintr-o trilogie dramatica de inspiratie istorica,
alaturi de piesele Viforul (1909) si Luceafarul (1910). Pentru evocarea artistica
a trecutului, Delavrancea a cercetat minutios izvoare istorice importante cum ar fi
Letopisetul Tarii Moldovei de Grigore Ureche, Istoria lui Stefan cel Mare a lui
Nicolae Iorga si altele. Trilogia lui Delavrancea s-a dorit a fi nu numai o fresca
istorica, ci g1 0 exprimare a crezului politic national al autorului Tnsusi.

Titlurile metaforice ale celor trei piese corespund viziunii romantice a
autorului in care-si va prezenta eroii exceptionali. Actiunea dramei Apus de soare
ilustreaza sfarsitul unei domnii (1503-1504) si a unui domnitor, care a inteles in
chip superior menirea carmuitorului de tard, contopindu-si viatd proprie cu “viata
tarii”: “Cum vru Moldova asa vrusei si eu”, executandu-si consecvent puterea in
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acest sens. Delavrancea nu alege Intampldtor acest moment pentru prima parte a
trilogiei sale: Stefan cel Mare a zidit o tard, a dus-o la un echilibru moral si civic.
Principiul de judecatd al domnitorului era: “razboi impotriva oricarui dusman si
dreptate fata de oricine... de neamurile tale...de tine chiar” — lucru foarte bine
apreciat de popor. Moartea domnitorului a insemnat pentru dramaturg punctul
motrice al unei autentice drame istorice.

Aflat pe patul de moarte, Stefan — voievod doreste sd asigure viitorul
Moldovei prin inscdunarea fiului sau Bogdan, inainte ca boierii necredinciosi sa
poata intreprinde ceva. Primul act, care reprezintd si expozitiunea, familiarizeaza
cititorul cu timpul, locul, personajele si atmosfera cetatii de scaun a Moldovei.
Intriga, motivul desfasurarii actiunii, apare in actul al doilea prin descoperirea de
catre Oana (fiica domnitorului) a complotului, “urzelilor” paharnicului Ulea,
stolnicului Dragan si jitnicerului Stavar.

Actul al treilea adanceste conflictul dintre domnitor si cei trei boieri. Figura
lui Stefan se contureazd treptat printr-o acumulare succesivd de trasaturi,
ridicandu-se la dimensiuni monumentale: bundtate si gingasie fatd de Doamna
Maria si Oana, fatd de supusii devotati, asprime fatd de tradatori, perspicacitate
politica si o vointa de fier, atunci cand in joc se afla viitorul tarii. Galben la fata,
schiopatand, Stefan apare in sala tronului unde se afla adunati osteni, boieri,
curteni, pentru a asista la incoronarea lui Bogdan-voda de catre batranul voievod.
Stefan rosteste un discurs prin care face o trecere in revistd a principalelor
evenimente din Indelungata sa domnie, reprezentand in acelasi timp si o expresie
a politicii tarii pe care a slujit-o cu credinta.

De o mare forta artisticd, momentul inscaunarii lui Bogdan este urmarea unor
acumulari conflictuale (contradictia dintre vointa domnitorului Stefan si uneltirile
celor trei boieri; contrastul dintre vointa lui Stefan de a nu muri inainte de a ldsa
in maini sigure viitorul tarii si Inrautatirea sanatatii sale) care scot in evidenta un
conflict cu dublu aspect, politic si psihologic. Discursul sdu devine un autentic
testament istoric lasat urmasilor: “Tineti minte cuvintele lui Stefan, care v-a fost
baci pana la adanci batraneti ... cd Moldova n-a fost a stramosilor mei, n-a fost a
mea si nu este a voastra, ci a urmasilor vostri si a urmasilor urmasilor vostri in
veacul vecilor”. Cu un ultim efort, ca inviat din morti, Stefan iese si rade capetele
uzurpatorilor; este ultimul lui act de dreptate in numele 1ubirii de patrie, inainte
de a muri: “S-a Tmplinit legea!”- spune coborand treptele si aruncand sabia care
si-a “implinit menirea ca si mine!” .

Dramatismul acestui moment, care constituie si punctul culminant al actiunii
este accentuat prin folosirea unor procedee specifice oratoriei: exclamatii,
interogatii, enumeratii plasate In structuri sintactice simetrice (interogatie —
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afirmatie) si cadentate. Tensiunea scenei inscaunarii este sporita de suprapunerea
caracterului dramatic al faptelor si sentimentelor personajelor cu violenta
fenomenelor naturii, tehnica specifica romantismului. Fulgere, tunete, trasnete si
o ploaie torentiald insotesc relatarea anumitor fapte sau exprimarea starilor
sufletesti. Faptele sunt luate din cronici, unde, cu naivitatea lor caracteristica
scriitorii vechi notau secetele, navala lacustelor, o serie de lucruri considerate
nefiresti puse pe seama divinitatii ca semne prevestitoare.

Actiunea celui de-al [V-lea act reliefeaza doud momente dramatice distincte,
corespunzdtoare celor doua profiluri (politic si psthologic) caracteristice
personalitatii voievodului moldovean: extraordinara tarie morald, prin care-si
domina suferinta fizica, si intransigenta fata de sine si de dusmani.

Momentul in care Stefan cel Mare este ars cu fierul rosu, ca si acela in care
muribund fiind, actioneaza astfel incat “sa se implineasca legea”, trecand prin
paharnicul Ulea “ca printr-un aluat ce se dospeste”, nasc sentimentul sublimului,
adica acea stare sufleteasca in care admiratia pentru fortd interioara a personajului
se imbina cu teama, frica, groaza semanatd in randul uneltitorilor..

Apus de soare este o drama in care se contureaza artistic chipul unui personaj
consacrat istoric. El constituie figura emblematica a idealurilor de libertate si
dreptate ale unui neam. Nazuinta romantica, de a polariza intreaga atentie asupra
unui erou exceptional, explica motivul pentru care celelalte personaje ale dramei
sunt, cu mici exceptii, simple elemente de decor. Ele au rolul de a constitui
fundalul pe care este proiectat profilul marelui domnitor. Nuantand o opinie a lui
Caragiale, care vorbea despre o artd picturala in drama lui Delavrancea, putem
spune cd, in Apus de soare scriitorul foloseste tehnica basoreliefului, care in artele
plastice constd in reliefarea unei figuri fatd de un fundal cu care, de altfel, face
corp comun.

Caracterizarii personajului principal prin propriile actiuni, fapte si vorbe,
dramaturgul adauga si caracterizarea prin intermediul celorlalte personaje (Ulea
il numeste “soiman”, “vultur”’; Petru Rares ii spune “zmeu”, altii — “slavitul”,
“sfantul”) — tehnici specifice genului dramatic. Delavrancea pastreaza acelasi
cadru unic al cetatii de scaun a Sucevei pentru principalele momente de infruntare
si confruntare dramatica a eroilor.

Maretia legendard a domnitorului moldovean l-a determinat pe Delavrancea
sd-1 conceapa portretul si sa-1 evoce timpul 1n termenii unei dimensiuni baladesti,
nu departe de limita fabulosului.
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Evocarea faptelor sale de arme nu este cu nimic mai prejos decat evocarea
victoriilor eroilor folclorici in lupta cu intruchiparile raului. Dar voievodul este
mai batran si bolnav, isi simte sfarsitul aproape, si de aceea o anumita febrilitate,
cenzurata de o lucida constiintd patriotica, pune stdpanire pe tot ce intreprinde.

Stefan este o energie care nu vrea sa piard. Nu moartea il sperie pe domnitor,
ci ideea ca autoritatea domneasca s-ar putea prabusi o data cu disparitia sa fizica.
Meritul dramaturgului constd in modul de intelegere a fenomenului istoric al
vremii si, in faptul de a-si fi inzestrat eroul cu aceasta perceptie. Vointa lui este
lege si cine 1 se impotriveste cade. Romanticul Delavrancea a stiut cu un simt
artistic deosebit sd zugraveasca cu egald fortd pe batran si pe voievod, pe om si
pe erou, in persoana lui Stefan cel Mare. Ca om, Stefan nu e lipsit de obisnuitele
pacate: are copii nelegitimi, pe Oana si pe Rares. Pentru ca cei doi se iubesc, tatal
cauta sa Tmpiedice incestul, il trimite pe Rares la mama sa pentru a afla adevarul,
iar fatd de Oana foloseste un siretlic de om batran si bolnav, prefacandu-se ca
aiureazd, comunicandu-i in acest mod adevarul. Tot ca om, Stefan trece prin
torturi crancene, dar nu-si pierde aureola legendara pentru ca cere sa nu fie
imobilizat in timpul amputarii piciorului.

Personajul principal este mereu in centrul atentiei, chiar si atunci cand nu se
afla in scena, prin comentariul celorlalte personaje, toate secundare, create pentru
a Intregi figura monumentala a domnitorului. Din punct de vedere al mijloacelor
de expresie Apus de Soare este o capodoperd oratoricd. Repetarea lui “si”
sugereaza navala impetuoasa a unei anumite sonoritati.

Epitetul caracterizator risipeste ecoul. Retorismul este dublat de indicatiile
scenice amplificand atmosfera. Culoarea istorica este realizatd prin intermediul
unei atmosfere arhaicizate prin credinte mistice, practici magice, superstitii,
semne prevestitoare ale unor evenimente funeste si grave — nu prin limbaj. Este
vorba de realizarea unui “realism istoric” infdtisand mentalitatea arhaica a
oamenilor trecutului; misticismul si superstitia fiind vazute ca o treaptd necesara
in evolutia umanitatii. Drama impresioneaza prin plasticitatea limbii si a stilului
cu elemente cronicaresti, prin puterea de evocare lirica a scriitorului intr-un fel de
liturghie patriotica, Intru nimic scenica, dar sugestiva.

Apus de soare este piesa cea mai insemnata a trilogiei din care face parte,
inscriindu-se ca o realizare importanta in randul dramelor istorice, inaugurate de
B.P. Hasdeu (Rédzvan si Vidra) si V. Alecsandri (Despot-Voda).

59



https://www.youtube.com/watch?v=npH5irX2i0U

https://www.youtube.com/watch?v=o0Jt SGuEKko

https://www.youtube.com/watch?v=IUdMNQx4x00
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Stefan cel Mare este personajul central al dramei, construit cu o psihologie
complexd, compusa din trei ipostaze: conducator, parinte si om batran si bolnav.

Initial, personajul se contureaza din replicile celorlalte personaje, ce se
constituie intr-unui colectiv ce-si exprima profundul atasament si admiratia pentru
domnitor: "ca mult e bun si viteaz si nepartinitor"”, chiar si dusmanii lui il numesc
"soiman" si "vultur". Celelalte personaje ii spun "zmeul", "soarele", "sfantul",
evidentiind dimensiunea mitica a personajului. Trasdtura dominanta a lui Stefan
cel Mare este patriotismul fierbinte si Tndltator care-1 conduc faptele si atitudinile
in Intreaga perioada cat a condus Moldova si chiar si acum, in ultimul an de viata
si de domnie. Realismul si legendarul se impletesc conturdnd un personaj
exceptional, romantic, care se va creiona si prin propriile fapte si vorbe.
Autocaracterizarile sunt numeroase: "ca sunt batran, ca sunt bolnav", dar "sufletul
nu vrea si trupul nu mai poate". Conflictul interior se manifestd permanent intre
puternicul, viteazul, nemuritorul voievod si omul care este batran si bolnav, ce are
constiintd limitelor sale "batran, bolnav si neputincios mantia asta e prea grea".

Faptele sunt putine, dar evidentiaza acelasi profund sentiment patriotic al
domnitorului care este pus in antiteza cu meschindria boierilor potrivnici, iar
vigoarea si fermitatea sa sunt accentuate in contrast cu blandetea doamnei Maria.
Natura contribuie si ea la completarea figurii monumentale a domnitorului,
privirile lui cétre boierii traddatori sunt amplificate de fulgerele de afara, vorbele
se contopesc cu tunetul ce nsoteste ploaia, dand astfel personajului dimensiuni
hiperbolice. Furtuna dezlantuitd in sufletul sau este preluata de furtund de afara
amplificand astfel zbuciumul si framantarea din inima sa. Cunoasterea si evocarea
tuturor eroilor cazuti pe campul de batalie, rememorarea locurilor, a luptelor, a
jertfelor argumenteaza legatura stransa dintre domnitor si eroii neamului, precum
si dragostea lui imensa pentru neam si tara: "si pe oasele lor s-a asezat si sta tot
pamantul Moldovei ca pe umerii unor uriasi".

Inima domnitorului bate la unison cu marea si iubitoarea inima a poporului
moldovean, a luptatorilor care vin fard sovdire la chemarea Mariei-Sale, care 1i
vede si 11 aude sosind "cum se varsa apele in Siret asa vin suvoaiele la chemarea
voievodului lor! Ce bogata e Moldova!" Identificarea lui Stefan cu Moldova este
elocventa pe parcursul intregii piese, "si cum vru Moldova, asa vrusei si eu. Ca
vru ea un domn drept si n-am despuiat pe unii cd sa-mbogatesc pe altii cd vru ea
un domn treaz si-am vegheat ca sa-si odihneasca sufletul ei ostenit cd vru ea
numele ei sa-1 stie si sa-1 cinsteasca cu totii si numele ei trecu granita".

Vitejia, curajul, spiritul de sacrificiu reies si din evocarea clucerului Moghila
care relateaza expeditia din Pocutia: "Strasnic rdcnea Leul Moldovei de vuia valea
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si codrii, matura tot Tnaintea lui si toti ii jurard credinta si moldoveni si rusneci si
Iesi". Spiritul justitiar al domnitorului este recunoscut nu numai de cei loiali
domnitorului, ci si de dusmanii sai: "boier, rdzds, taran supus, era totuna in fata

n

lui".

Un adevarat testament istoric pentru viitorime rosteste Stefan cel Mare atunci
cand 1l inscauneazd ca domn pe fiul sdu, Bogdan: "Tineti minte cuvintele lui
Stefan, care v-a fost baci pand la adanci batrinete cd Moldova n-a fost a
stramosilor mei, n-a fost a mea si nu e a voastrd, ci a urmasilor vostri, si a
urmasilor urmasilor vostri, in veacul vecilor".

Trasaturile voievodului se individualizeaza mai mult prin vorbele celorlalti
care relateaza faptele trecutului, decat prin actiune. El capata proportiile unui erou
de legenda, toti vorbind despre el admirativ, in termeni metaforici: ,,Slavitul
domn”, ,preasldvitul nostru stapan”, ,,Sfantul”, ,.Leul Moldovei”, ,,Soarele”.
Figura lui se intregeste treptat, prin acumulare succesiva de trasaturi: gingasie ,
bundtate, asprime, perspicacitate politica, vointd nezdruncinatd in indeplinirea
planurilor, pentru a pune in lumina, la finalul actului o personalitate eroica
complexa si impresionantd in intensitatea ei. Sabia domnitorului devine simbol,
semn al puterii de care Stefan-domnul este constient. Mintea sa lucida are, inainte
de toate, grija tarii.

In discursul sdu din actul III, scena 8, Stefan rememoreaza cu o modestie
extraordinara faptele de vitejie ce i-au adus gloria eternd. Vorbirea sa este
sacadatd, cu pauze sugestive, avand rezonante profetice. Metaforele grandioase il
contureazd monumental, intr-o linie ascendentd a dozarii efectului, ce atinge
sublimul. Interogatiile si repetitiile se succed Intr-o gradatie ascendenta.

Gesturile sunt de o maretie grava ce amplifica dramatismul momentului,
scriitorul stdpanind cu maiestrie arta oratorica si dovedind o intuitie psihologica
remarcabild: ,,lo, Stefan Voievod, am suit pe Bogdan pe tron...lo, Stefan voievod,
1-am asezat cu mana mea, coroana stramosilor mei...”.

In finalul discursului, Stefan pune pe umerii fiului siu, Bogdan, mantia sa,
simbol al puterii, si-1 asaza pe tron, ingenunchind in fata lui si sarutandu-i dreapta,
in semn de recunoastere, un gest de umilinta suprema. Apoi se rostogoleste de pe
trepte in bratele Doamnei Maria. Vorbirea metaforica din monologul interior este
profund lirica. ,,S1 cu acest sfant otel oprii cutremurul si umplui prapastia”.

Gestul aruncarii sabiei este si el simbolic, sustinand ideea indeplinirii vointei
autoritatii supreme: ,,Ti-ai indeplinit menirea ca si mine!”
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Voievodul apare construit vizionar, exprimand idealul de liberate si
independenta nationald al poporului sdu, identificandu-se cu el si devenind, astfel,
un simbol.

Piesa "Apus de soare" este o dramd romanticd atat prin tema inspiratd din
istoria nationald, cat si prin crearea unui personaj exceptional, de dimensiuni
legendare s1 mitice, care creeaza o atmosfera fabuloasa, pastrand insa si o anumita
solemnitate.

George Calinescu definea drama lui Barbu Stefanescu Delavrancea "o
capodopera a dramaturgiei poetice si oratorice si nu mai putin o dramd de
observare a tipicului, singura din literatura noastra in care toate aceste se unesc
armonic".

https://www.youtube.com/watch?v=VUHyR8kQS6¢

https://www.youtube.com/watch?v=-5gS7TKW5kHA

https://www.youtube.com/watch?v=U91a4Bq2 Qs

https://www.youtube.com/watch?v=CY OHjl1yYxk

https://www.youtube.com/watch?v=GXbEvXbIBYY

https://www.youtube.com/watch?v=rdVMwNImiPE
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